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‘D2 CULTURA | coues

ma arte em incessante movimento

Entrewstas romances sociais e ensa|o sobre Oswald de Andrade revelam as faces anarqwca e pesqwsadora desse mteleotual

Francisco Qul'nteirb Pires

" Oswald de Andrade néo tinha
medo do inferno. Criado emam-
biente catélico, ele escutou co-
moasecriancasdoseutempoque

dava castigomexerondenfode-

via. Mas tudo o que Oswald fez
na vida foi mexer onde néo de-
via. Ele era dono de um espirito
contestador. “Sua personalida-
 de excepcionalmente poderosa
atulhava o meio com a simples
presenca”, segundo o critico
literario Antomo Oand1do

ONYAHOT

‘Néo é facil ser assim, dadas

. asconvencdessociais, maisseve-

rasnaépoca de Oswald, nascido
em 1890 e morto em 1954, Os

combativostambémsiocomba- .

tidos. Ao ser essa figura polémi-
ca, avessa 4 ordem, Oswald fi-

_cou durante anos sob sombras,

embora tenha sido dos mais ex-

. perimentais entregs modernis-

tas e influenciado’ 'vanguardas

posteriores. Suasinaeraa
liberdade, ou a luta por
ela. K o que mostram
Os Dentes do Dra-

- contraditérias de Oswald, apa-

gao, Marco Zero I e T, livros de

Oswald, e Por Que Ler Oswald de

Andrade,deMaria AugustaFon-
seca, todos da Globo, mandados
recentemente para as livrarias.
Eles séo uteis por revelar faces

gadas por clichés, um deles so-

“bre a antropofagia - seu prq]eto
estético-filoséfico -, e pela difi-

culdade de compreender o seu
comportamento, Ele concebia a

arte como movimento, por isso
_ arriscouempurrar oslimitesc

laem varias linhas de frente

“Aantropofagla semduvida,

ainda é o melhor conceito para
dar conta da cultura brasileira”,
diz a critica literdria Beatriz Re~

~ sende. “O problema é que se d4

aotermointerpretacées asmais

d1versas’f completa. Maria Au-

gusta Fonseca afirma a necessi-

dade de distinguir o canibal do

antropéfago, contes‘_ca,ndo o lu-
gar-comumem que a antropofa-

gia se converteu. Comer por co- -
‘meraculturaalheianfo éomes-

mo que devora-la, transforman-
do-a em valores novos. Existe
umritual de absorgéo, cujadind-
individual. E, por conta

:dessapecuharldade hé quemte-

nha usado Oswald para justifi-

carerros,segundo Maria Augus-
" ta. Com a antropofagia, ele teria
servido de muleta a muita gente

> ndo sabia bem o que fazia.
O caso era outro. Para
Oswald, nocomegodoséculo 20,

a civilizacfio burguesa e cristd
" deu o que tinha de dar. “Servia

burguesiasemnelacrer.” Propu-
nha “ver com olhos livres” o que
estava & volta. E guiava-se pela

“alegria de quem descobre”. O -
futuro néo pertencia a cultura
importada. O conhecimentobro-
. tava de uma misceldnea - do
. mundo primitivo com a ultima
~ tecnologiaeasvanguardasartis-
-+ ticas -, coisa que o Brasilde cer-
niito modo jAapresentava..

 Essa foi uma crenga que o
acompanhou todos os dias, mes-

. mona fase engaJ jadaa partlr dos

P =_R$54),oferece

anos30 comaﬁhag.‘io aoPartido

Comunista. Nesse contexto sur-
geoprojetode MarcoZero,ideali-
zado como cinco romances so-
ciaissobre a historia de SdoPau-
lo. Mudangas na estrutura eco-
ndémica esocial do Estado, ao se-

rem abordadas pela ficcfio, da-

vam oportunidade para revelar
osimpasses do Brasil, “um eldo-
rado fracassado”. S6 d_ms foram
escritos-A Revolucao Melancoli-
ca (408 pags., R$ 53), de 1943,

com prefécio de Di Cavalcanti, e
' Chiio (468 pags., R$ 54), de 194
 eprefécio de Roger Bastide.

'PROJETO MARCO ZERO

APRESENTOU O PAfS
COMO “UM ELDORADO
FRACASSADO” e

“Oswald tentou fazer um ro-

mancemural noqualacabouﬁ;.-‘
gindo da movagao” diz Maria

- Augusta Fonseca, sua bidgrafa
e autora de Por Que Ler... (176
pags,R$21),queabordaaatuali-

- dade oswaldiana e, ao lado de

Os Dentes do Dragiéio (482 p;igs

 brem 30 anos datrajetérla mte-
~lectual domodernista, convida-

ph dos"memenxosradlcalsel

doafalar deimproviso sobre te-
masdiversos, entre eles o movi-
mento antropofigico, Getilio
Vargas e literatura regmnah’s—
ta. Nesta segunda edi¢éo h4 se-

-teentrevistas inéditas emlivro.

' Marco Zero acabou relegado
pela erftica, sobretudo ao ser
comparado aos experimentais
Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar(1924) e Serafim Ponte
Grande (1933). Segundo Maria
Augusta, por ter realizado
uma producéo altissima, é na-

_tural haver oscilagfio no proje-
- to, no qual Oswald mergulhou,

Oitenta cadernos com anota- -

. ¢bes foram usados para criar

personagensesituacdes.Issoé
curioso em um individuo de
perfil andrquico, poucoafeitoa |
concentracho das pesquisas. |
Em entrevista ao jornal A

‘Manhdem1943,inéditaemlivro

e reunida por Maria Eugenia

Boaventura em Os Dentes do
Dragao, ele disse ser Marco Zero|

o“resultado detodas asminhas
anterioresexperiénciasmoder-
nistas”. O cendrio, pela primei-

‘ra vez em sua ficelo, deixa de
ser exclusivamente urbano e fi-

xaoinfciodeumanovaera,com | =

adecadénciadoslatifundidrios. |
Mas o resultado, segundo

Beatriz, é “entediante”, apesar

dores”, como a narrativa cine-

_matograﬁca, dividida em qua-
- dros. “It muito diffcil construir

uma saga, que se quer de algum

. modo edificante, sem usar os

tradicionais recursos do folhe-

tim, ainda que sob formamoder= -
nizada”, ela diz. Houve um de-
grauentre“apretensao megalo— bk
mana” dosromanceseasuarea- \
lizagéo estética final. Em Marco - -
Zero,as hgagoes coma antropo- :

fagia estfo “menos explfeitas”
. do que em outros momentos. O

fundo ideoldgico, | que exigiaum
“salto participante” do leitor, ™=
entra, por vezes, em choque
comela no entender deBeatriz.
Eni:re os pontos altos dos ro-
mances,ela &z,estéo aprofecia— -
de Oswald sobre o processo de
globahzagao - Jé era o mundo
visto como um s6, a fazenda do s

" interior paulista sendo afetada.

pelosnegéciosdeNova York-e

a transcrigéio dos falares dos
personagens: camponeses, ope-
rarios, intelectuais e latifundia-
rios. Aprove1tou~seacr1at1v1da—
de dofalar regional, confirman-
douma das passagens do Mani-

festoda Poesia Pau Brasil (1924),

em que Oswald proclama: “Co-
mo falamos. Como somos.”E
importantelembrar que Guima-
rées Rosa vai publicar Sagara-
na em 1946”, afirma Beatriz. -
Vivendo aruinadeumavelha
sociedade, Oswald. recusou o
“panho de estupidez” ao qual a
“realidade mental” dos brasilei-
ros se submeteu. Corajoso, atra-
vessou um momento de transi-
¢éo em que percebeu valer a pe-

‘nalutar. Mesmoque o condenas-

sem & fogueira, Oswald, um “ho-
mem atormentado pelo mal da
inteligéncia”, segundo Di Caval-

_canti, mexeu onde era proibido,

~ . intuindo que a safda para os im-

passes era mastigar a vida e

~ transfiguré-laemarte.



