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D1ferentes polos do modernismo criam um m1t1co campo de forga amda atuante e sempre aberto ao futuro

jOSE PAULO PAES

Especial para a Folha

., +Desde o momento em que se
| &+ Ldmstitucionalizou como aconteci-

&‘mana de Arte Moderna transi-
‘ "ft ,-lgwdo dominio da histdria para o
i *ymlmo do mito. A aura de culto
lebracdo que dai por diante
a envolvé-la adensou-se

{ - ‘\
e
P
#,

€s, ao fazer com que as

-né@ institucionalizando-se, pos-

. sa.déixar o caminho livre a algum

,—"tﬁﬁ@. novo que o queira enventu-
o oalmente substitudr.

liw \;f«x_,;

+ .= O eultual e o celebratério sdo,
évmo ninguém ignora, consubs-
tancmls do mito. Tém por fungio
atuahzar simbolicamente o acon-

*t&intento origindrio para integra-
--lo a vida histérica sob a forma
.da recorréncia: o que foi uma

_-vez, serd semptre. Donde impor-

- se naturalmente a pergunta: que €

'gite'6 mito da Semana de Arte
~MNoderna busca atualizar recor-
“~"rentemente? As duas respostas
‘possiveis a questdo foram dadas
<fambas por Mdrio de Andrade em
uoiMovimento  Modernista’’

quando ali se referiu, de um lado,

a ‘‘estabilizacdo de uma cons-
ciéncia criadora nacional’’ e, de
-.outroy ao ‘‘direito de pesquisa
~.estética e de atualizacdo universal
_.iadaieriacdo artistica’> como duas
~.dds -conquistas basicas do movi-
~,mento: Tais palavras, escritas em

- 51942, dao testemunho de, a essa
.- altura, jd ter-se firmado o moder-
~Aismo numa hegemonia indiscuti-
'velre'\mdxscutlda Tanto assim que
,saus antigos.chefes de fila podlam
“uidar-se ao luxo de assumir, e¢m
" z+:relagdo a ele, uma postura auto-
~critiea que em nada lhe abalava a
-selidez. As palavras do Mdrio de
~Andrade de ‘O Movimento Mo-
dernista’’ faziam eco as do Os-
wald de Andrade de ‘‘O Caminho
Percorrido” (1944). E significa-
tivoique ambos esses textos sejam
conferéncias publicas proferidas
por seus autores numa espécie de

ato de contri¢do por sob cujo tom
autocritico. reponta nio obstante

- uma compreenswel nota de auto-

satisfagdo.

Voltando agora as duas respoé—

. mento fundador por exceléncia, a_

30 que 0 tempo se encarre-
estabelecer no' plano dos

e outrora se convertam nos
apldliSos de agora para que o

.qual salta 2
“como ‘‘pesquisa’’

p lavras como “‘estabilizacao’’

em sentido estrito,

tes a que poderiamos chamar
centrifugo e centripeto, respecti-
vamente. Em ‘‘estabilizacdo’’ hd
uma conotacao de comprazimento
com o jd feito que, se ndo leva
propriamente a inércia, torna me-

acdo € antes de msatlsfag:ao com
o/ conseguido. Era esse o senti-

ento dominante entre os moder-
nistas de 22 no comego de sua
jornada histérica contra o passa-
dismo. Mas, uma vez Vitorioso
“‘urbi et orbi’’ o movimento por
eles iniciado, sua ‘4nsia de busca
de novos caminhos, sem se apa-
gar de todo, diminui considera-
velmente de intensidade, jd que o

m

o|alcangado. Daf o seu impulso
centrifugo de afastamento do olho
oi centro do furagdo destrutivo
(‘fo nosso sentido era especifica-

ANTECEDENTES

‘mente destruldor :
Andrade de si e dos seus compa-

tas de Mario de Andrade: emborak‘ :

pesquisa’’ ndo sejam antxtétlcas |
s30-no em
sentido lato na medida em que
recobrem dois impulsos divergen-

nos urgente a ansia de busca, a
v1sta numa palavra.
,"onde a cono-

omento era mais de consolidar -

, diz Mdrio de

nheiros de 22). O afastamento
pode inclusive chegar as raias do
“mea ‘culpa’’: ‘‘Eu creio que os
modernistas da Semana de Arte
Moderna nido devemos servir de
exemplo a ninguém’’, proclama o

- mesmo Madrio; menos enfatica-

mente diz Oswald: ‘‘Se me per-
guntarem o que é ‘Pau Brasil’ eu
nao vos indicarei o meu livro,
paradigma de 1925, mas vos mos-
trarei os poetas que superaram

‘—Carlos Drummond de Andrade;

Murilo Mendes, Ascenso Ferrei-
ra, Sérgio Milliet e Jorge de
Lima’’

Esses dois pdlos —o ‘centrifugo
ou poélo da estabilizagdo e o
centripeto ou pélo da experimen-
tacdo— irdo imantar definitiva-
mente a tradicdo modernista me-
nos como um momento histdrico

de fronteiras definidas do que-

como um mitico campo de forga
ainda atuante, sempre aberto ao
porvir. Para um ou outro dos

‘pélos se orientardo os submovi-

mentos que sobrevieram dentro
do campo de forga. Os tedricos

Capa do llvro de poemas “Pau Bras:l” (1 925), de Oswald de Andrade, e s:mbolo do mov:mento Ilterarlo de mesmo ome

da chamada geracdo de 45, por
exemplo, optardo por colocar-se

ostensivamente sob o signo da

estabilizacdo ao manifestar seu
desgosto do poema-piada €, nos
antipodas do plebeismo da escrita
de 22-28, ao fazer da ‘‘nobreza’’
da forma o seu cavalo de batalha,
inclusive ressuscitando o culto do
soneto. Nisso, alids, eles apenas
atualizavam aqui uma tendéncia

que la fora parecia ser tipica do .
~imediato’ pés-guerra, cuja ansia.
de ordem, ao cabo de tanta des-

‘truicio guerreira, tal tendéncia
refletia . no plano da literatura.
Basta pensar na defesa da rima e
do verso regular feita por Aragon
no preficio. de ‘‘Le créve-
coeur”’, em 1940, ou naquela
“‘silent generation’’ a que se refe-
re Louis Simpson quando agrupa
0S poetas norte-americanos que
comegaram a aparecer em fins da
~década de 40 sob o signo comum
‘da ‘“‘elegincia’’ de seus versos,
de sua preferéncia pelas ‘‘formas
mais estritas’” de versificagdo e
de sua tentativa de restaurar a
_ordem do mundo dentro do espa-
¢o simboélico do poema.

'e.sobretudo o 1mpulse:r ex

Reproducio

Jé as preocupagoes ‘domin vntes
entre 0s t 'oncos ‘da poesia con-
0 ue. estavam para

] erlmental iam
em sentldo contrdrio. Ndo impor-

“ta saber se nisso paralelizavam o

desenvolvimento -tecnoldgico do

~ governo. Kubitschek, como incul-

ca um sociologismo meio simpl6-

rio. O que importa é que, ao

tragar sua ascendéncia histérica, a
poesia concreta pnv1leg1ou neces-

modernismo ’

contraposi¢ao ao: ulterior 1ado -€5-
tabilizacdo, privilegiado pela ge-
racdo de 45. Dai a revalorizagdo,
pelos tedricos concretos, da prosa
e da poesia de ruptura de Oswald
de Andrade.

Todav1a, para a pespect va que
aqui nos interessa —a do proces-

so de mitificagio da Semana de

Arte Moderna— contam menos as
divergéncias programadticas entre

~a geragdo de 45 e o concretismo
.do que a circunstincia de ambos
se reportarem ao modernismo .

como horizonte de  referéncia

DESDOBRAMENTOS DA SEMANA

: umversal da *

z

comum. Ahés ‘ndo € demais
lembrar. que neomodernismo foi o
rétulo - proposto.. por:: Tristdo de
Ataide para caracterizar ;periodo-
logicamente +a+: geragdo: de - 45,

~ assim como hoje se fala ‘corren-

temente de pés-moderno para ca-
racterizar, com mais do que dis-
cutivel propriedade, certas ten-
déncias atuais no campo da litera-
tura e de outras artes. ‘‘Neo’’,
tanto quanto“‘p6s’’; sa0 no caso
prefixos por ‘assim dizer eufémi-
cos que. s1mplesmente confirmam

~ a perenidade “de ‘um movimento

cuja sombra, infranquedvel circu-
lo de giz, continua a limitar as
excursoes de heterodoxia de sua
progénie histérica. E como se 22
houvesse sido, no dominio da

arte, a ultima fronteira da revolu-

¢ao: com mstltucwnahzar 0 dll'el-

mtel,llg"é,’riﬂ:s,lz;t . %bra-
sileira, -teria posto fim'a histéria

" como uma dialética de contrarios.

Quem nos garante ndo surja
ainda algum outro Fukuyama
que, invocando mais uma vez o
construto hegeliano de um *“‘esta-
do universal homogéneo’’, venha
a equiparar o modernismo ao
liberalismo para anunciar, tam-
bém no dominio da evolucdo das
formas estéticas, o fim do seu

processo. histérico? Mas no que

respeita a extrapolacio de teorias
peregrinas e apocalipticas, o pior
serd alguém ter a idéia de ver a
explosdo modernista ‘como uma

espécie de ‘‘big bang’’ origindrio

cuja expansio s6 pode ter sentido
entropico.  Algo pparecido ocorreu
ao poeta'Stephen ' Spender quan-
do, num artigo intitulado’'*‘O -
Movimento Modernista estd ‘mor-
to’’, assim' lhe diagnosticou a
‘‘causa mortis’’: ‘“S6 se pode

admirar os modernistas enquanto .

conseguem manter a. tensdo de
contraste, entre. a sua individuali-
dade e a brutalidade da cidade.
Mas a partir do momento em:que

~uma atitude. que ‘tal comecga a
render dividendos, eles passam a

ser favorec1dos pela 16gica do
sucesso. Entdo a atitude se con-
verte em pose e isso logo lhes
transparece na obra’’

~ Sob esta 6tica sombna ndo h4
como negar que o lema rlmbal-

diano do_‘‘é preciso ser absolu-
- tamente moderno’’
—ai de nds todos— de bandeira

de luta em pedra de Sisifo.

JOSE PAULO PAES & poeta e tradutor, autor
de ‘A Poesia Morreu mas Eu Juro que Nao Fui
Eu”’, entre outros.

“*Homem Amarelo’ de Anita

-1917 .-Na tarde do dia 12 de

- -dezembro, Anita Malfatti inau-

gura a ‘‘Primeira Exposi¢do de

Arte Moderna’’. Monteiro Lobato

- -critica a exposi¢do: ‘‘Paranéia ou

" “MHistificagao?”’. Oswald de An-
- drade defende. '

Lgpggmento de ‘‘H4 uma Gota de
Sangue em Cada Poema’’, de
Mdrio. Sobral (pseudommo de
Mario de Andrade).. Os versos
1mp3?‘ssmnam Oswald.

Sai ‘‘Juca Mulato’’, de Menotti
del, Picchia. ‘‘H4 alguns anos,

quem, teria coragem de publicar

um ; poema com esse titulo?”’,
_pergunta Jackson de Figueiredo.
o0 1 B

1921 Lancamento de ‘‘As
-Mdscaras’’, de Menotti del Pic-
‘chia;;.em 9 de janeiro com ban-
-iquete’ no Trianon, que relne oS
-a¢adémicos e os futuristas. Os-

&

wald discursa para marcar as
diferencas e oficializar o moder-
nismo.

Mairio de Andrade escreve ‘‘Pauli-
c¢ia Desvairada’’, que seria lan-
¢ado no ano seguinte. ‘‘Bendito
egse . futurismo paulista...”’, co-
menta Oswald.

Em outubro, Graca Aranha volta
da Europa e empresta seu prestigio
de académico aos modernistas,
oiando 0 movimento.

1922 - De 13 a 17 de fevereiro,
realiza-se no teatro Municipal a
Semana de Arte Moderna.

xon’’. Na redagdo, Oswald, M4-
i0, Guilherme de Almeida, Sér—

Capa da revista ‘klaxon’ n l

chega ao Brasil.

15 de maio € langado o’

1923 - O pintor Lasar Segall e( (o)

arquiteto  Gregori J. Warchav-+
chik, ambos russos chegam ao

Brasil.

1924 - O franco-suigo Blaise
Cendrars, escritor de vanguarda;

exercia, esse modernismo nﬁo

_passava de um vasto equivovo’’

diria Cendrars.

Em marco, Oswald de Andrade
publica no ‘‘Correio da Manha’’,
no Rio, o .‘“Manifesto da,Poes1a
Pau-Brasil’’ em que prega *

gao (...) A contrlbulgao mlhoné-
ria de todos os erros’’

Os modernistas (Oswald, Mirio,
Tarsila, Paulo Prado, Cendrars,
D. Olivia Guedes Penteado, Go-
fredo da Silva Telles e René
Thiollier) viajam por Minas Ge-
rais e descobrem o Brasil.

Criacdo da revista ‘‘Estética’’, de
idedrio modernista, no Rio, por
Sérgio' Buarque de Holanda e
Prudente de Moraes Neto.

1925 - Forma-se a corrente ver-

de-amarelista cujo livro-progra-

ma, ‘‘O Curupira e o Carao’’
escrito por Menotti del Picchia,
Plinio Salgado e Cassiano. Ricar-
do seria publicado em 1927. Os

verde-amarelistas eram naciona-:

listas, combatiam as antigas. ten-

_déncias literdrias e também . 0s

modernistas que, segundo eles,

‘“Tal como se

a
lingua sem arcaismos, sem erudi- -

Banco de Dados

Cendrars e Plo Prado

(%

ndo faziam sendo importar
mos’’ europeus. ‘‘Do grupo ver-

~ damarelo nasceu o Integralismo e
’, escreveria

a Bandeira. E ponto’
Cassiano Ricardo.

E criada ‘A Revista’’, filiada em
modernistas, em Minas = Gerais,
por. Carlos Drummond de Andra-
de, Emilio Moura, Pedro Nava,
Jodo Alphonsus e Abgar Renault.

Warchavchlk pubhca no “Cor-
reio Paulistano’’ o artigo ¢ Acer-
ca da Arquitetura Moderna’’,
considerado o manifesto inicial da
arquitetura moderna no Brasil.. -

1926 - O ‘‘Manifesto Regionalis-
ta,,

Gilberto Freyre e Joaquim Inojo-
sa.

“verde ‘Paris/ |

S

é lido na abertura do 19 :
.« Congresso Brasileiro de Regiona-
lismo, organizado em Recife por:

: aparecer 08 malsv (&7

WE

1927 - Os verde-amarehstas lan-
‘¢am a corrente da Anta, que

combate ‘‘os vicios da cultura’’ e
interpreta o Brasil como 'um cal-

_deirdode rag:as. o

Em: Cataguases Mmas Gerals, é
lancada a revista ‘‘Verde’’
da por Henrique de Resende,

" Martins Mendes e Ros4rio Fusco:

‘““Tarsila ndo pinta mais/ Com
Pinta ' com ' Ver-
de/Cataguazes’’, diria o poema
assinado por Manoswald ;

No RlO é langada a rev1sta “Fes
ta’’, em que Tasso da Silveira
pregava o es_pmtuahsmo em con-

fronto com o pr1m1t1V1smo” da :
_poesia Pau Brasﬂ ;

1928 - Sa1 em malo 0 primeiro

‘nimero da ‘‘Revista de Antropo-

fagia’’, que traz o ‘‘Manifesto
Antropdfago’’: ‘“Tupi or not tupi
that is the‘questio.n”. A primeira
fase da revista, chamada de ‘12
denticao’’, vai até fevereiro de
1929 e tem como diretor Antonio
de Alcantara Machado (= gerente
Raul Bopp

dirigi-

entre Oswald e Madrio de Andra-
de. A revista pubhca em colunas
com pseudonimos criticas a° M-
rio, que deixa de ser colaborador.
Também Antonio de Alcantara
Machado, diretor da 1? denti-
¢ao, delxaa revxsta !

A quebra da Bolsa\ de: Nova York

e 0 seu consequente reflexo’ no
Brasil abalam a situacdo econd-
mica de Oswald e Tarsilda. Os-
wald inicia romance secreto com
Patricia Galvao, a Pagu, e no
final do ano rompe com Tarsila.

1931 - Oswald e Pagu entram
para o Partido Comunista Brasi-
leiro e langam 0 jornal “O Ho-
mem do Povo’’

transforma-se :

SRR
T,
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Oswald foi tudo menos um autor de gabinete

A revisdo que 0 poeta fez do modemzsmo revela um intelectual contradnono mas sempre envolvido com a Iuta social

Banco de Dados - 1924

JORGE SCHWART
Especial para a Folha

Comparadas ao per‘cursc* inte-
lectual de Mdrio de Andra
mudancas operadas na estética e
na ideologia de Oswald de An-
drade, a partir dos anos 30|, sdo
bem mais perceptiveis, radicais e

salutarmente contraditdrias. |
" A guinada do autor de [‘Pau
Brasil’’ no final dos anos 20
coincide com uma série de even-

tos de cardter geral que n{{udam»

os rumos da sociedade —como,
por exemplo, a depressao‘ mun-
dial decorrente do ‘‘crack]’ da
bolsa de Nova York, a |qual
provocaria a faléncia totall de
Oswald de Andrade. |

Politicamente também fortale-
ciam-se as correntes totalitaristas,
cujo crescimento coincide com a
ascensdo de Getilio Vargas

fora na proposta estetizant
_sua poesia e ficcdo dos anos 2 ¢

'caracterlzou Oswald desde
cio de sua carreira (jornal
Plrralho”, as indmeras entr v1s-

vido com a realidade social.
O idedrio antropofdgico, €
rado ainda na década de
revela um homem preocupado em
resolver as candentes questdes de
“ dependéncia cultural. Oswald de
Andrade foi tudo menos um autor
de gabinete. E, apesar da reco-
nhecida irreveréncia e contradi-
'¢d0 que marcaram sua personali-
dade, ele era capaz de permane-
cer fiel e dar continuidade a
muitas de suas idéias, como a
.longa filiacdo ao Partido Comu-

-nista  (de 1931 a 1945) ou a
manutencdo do idedrio antropofs-

gicoaté o fim dos seus dias. |
O primeiro_ texto, significativo

desta reviravolta intelectual &

uma espécie de manifesto, hoje
classico, em que Oswald renega
violentamente: seu passado. E o

‘‘antiprefdcio’’ a ‘‘Serafim Ponte

Grande’’, datado de 1933, ou
seja, quatro anos ap6s o térrnno
do romance. E uma espécie de

“mea culpa’ por seu passado
,' ,pequeno-burgues (“um palhaco
de classe ’) e por ter visitado
Londres sem ter percebldo Karl
Marx. No texto, ele revela [seu
desejo de ser, pelo menos, ‘‘ca-
saca de ferro na Revolucao Prole-
tdria’’

A evolugdo politica de Oswald
faz com que ele repense totalmen-
te seu papel na sociedade e passe
a assumir, a partir dos anos| 30
(denommados pelo préprio
wald como “‘a era revoluciondria

‘‘engagé’’. Se jd representara pa-
ra ele um desaﬁo durante a vi
socializante dos anos 30, tal
sdo0 se intensificaria ainda
com 0s eventos que culminam na
‘Segunda Guerra.- As catilindrias
contra Mussolini e Hitler abun-
dam nos escritos de Oswald dessa

e, as’

época 0s quais tentam definir o
papel do intelectual na sociedade:
- “‘Com a guerra, chegamos aos

dias presentes. E os intelectuais
respondem a um inquérito.. Se a

sua missdo € participar dos acon-
tecimentos. Como nio? Que serd

" de nods, que somos as vozes da

sociedade em transfonnagﬁo por-
tanto os seus juizes e guias, se

deixarmos que outras forcas in-

fluam e embaracem a marcha
humana que comega? (...) E pre-
ciso, porém, que saibamos ocu-
par nosso lugar na histéria con-
temporanea. Num mundo que se
dividiu num combate s6, ndo h4
lugar para neutros ou anfibios
(...) O'papel:do intelectual e do
artista € tdo importante hoje como
o do guerreiro de primeira linha’’
(‘‘O Caminho Percorrido’’, em
‘‘Ponta de Langa’’).

Mais interessante, na produgaov

literdria de Oswald de Andrade a
partir dos anos 30, nio é verificar
a qualidade de seus textos, mas
acompanhar a evolucdo de seus
1deér10s estétlcos Neste sentido,
um dos primeiros conce1tos que
merecem reflexdo € sua atitude
perante aquilo que ele passaré a
entender como ‘‘moderno’’. Em
“Informe sobre o Modernismo”’

“(inédito de 1946), Oswald abre o

texto distinguindo entre aquilo
que o termo ‘‘moderno’’ signifi-
cou para ele durante a Semana e o
significado que o mesmo termo
apresentava um quarto de século
depois:

‘‘Defini¢do de ‘moderno’, mui-
to diferente daquilo que se pensa-

va que fosse o ‘moderno’ na .
época da Semana: a palavra mo-

derno pertence a qualquer época.
Foram modernos os iniciadores
de todos os movimentos estéticos

-e filoséficos, de todos os movi-

mentos cientificos e politicos. O

tempo encarrega-se de tornar os

modernos cldssicos ou de destrui-
-los. Da primeira esperanca viveu
mais de um modernista de Sao i

Paulo’’
~ Do ponto de vista ‘temporal,
Oswald abandona o sentido abso-

lutista ¢ imediatista imposto pelo.

conceito do ‘‘moderno’’; e que

fora tdo propagado pelos partici-
pantes -dos movimentos de van-

guarda em geral e pelos membros
da Semana. A idéia do ‘‘moder-
, fiel aliado do ‘‘novo?’, ga-

nha um sentido muito mais amplo
e relatlvo, como movimento dia-
lético necessdrio no fluxo que -
define as diversas correntes artis

ticas. “‘Essa necessidade de mo-
dernizar é de todos os tempos”’,
j4 escrevera Oswald alguns anos
antes.

Na realidade, nota-se aqui uma
extensdo. conceitual do. ‘‘moder-
no’’, que de alguma maneira
restringe, ou pelo menos tenta
reduzir o cardter imediatista que
o termo teve durante a Semana de
22, em que 0 aqui e agora ‘eram
as palavras de ordem da moder-
nidade (‘O futuro era hoje”’,
define Beatriz Sarlo). Desse ‘mo-
do, Oswald passa a ancorar o
conceito de ‘‘moderno’’. na série
histérica, equiparando seu sentido
revoluciondrio ao de qualquer
movimento artistico que se opo-
nha ao passado.

Na trilha do pensamento. 0s-
waldiano, modernos seriam o

barroco, em relagdo ao roman-.
tismo, o renascimento, em rela-

¢d0 ao classicismo, o simbolis-
mo, em relagdo ao realismo, ou
as vanguardas, em relacdo ao
decadentismo etc. O cardter abso-

luto do conceito do ‘‘novo’’, tio

valorizado  pelas vanguardas
adquire uma dimensdo eldstica,
que leva Oswald a refutar a idéia
da transitoriedade baudelairiana.

' Oswald aos 34 anos ]unto com seu prlmelro filho, José Oswald de Andrade (None), entao com 8 anos, na Su:;a em 92

Outro recuo surpreendente na

reflexao .de Oswald de Andrade

refere-se a estética urbana, naqui-
lo que ela representou de exalta-

. ¢lo para a paisagem da poesia e

da prosa vanguardistas em toda a
América Latina. ‘‘Postes da Li-
ght” (“‘Poesia Pau Brasil’’) é um

recorte emblemdtico da metr6po-

le, injecdo de dinamismo € para-
d1gma de ingresso & modernida-

_de. Aliado a glorificagdo do ur-

banismo paulista, o tema da via-

. gem (e o cosmopolitismo ineren-

te) também atravessa a prosa dos

‘anos 20, especialmente ‘‘Memo-
‘Tias. Sentxmentaxs .de Jodo era—

mar’’
Um quarto_de seculo ‘mais. tar-

‘ de, e no confronto do universo

urbano com o rural, a cidade estd
longe de aparecer. representada
com o tradicional poder corrup-

tor. Portanto, surpreende o fato.

de Oswald ser tao ponderado ao
rever 0 termo ‘‘moderno’’, e tio
radical ao considerar as relagoes
entre campo e cidade. Se as
seguintes palavras de Oswald de

Andrade fossem isoladas de seu

contexto, dificilmente poderiam

- ser atribuidas a0 escritor paulista:

‘“S6 assim o sentido do interior
prevalecerd sobre o cosmopoli-
tismo e a cultura corrupta e cinica
das cidades. (...).Se hd um mal
moderno, esse € o cosmopolitis-
moi(:, ;)%

De fato, em “O Sentido do
Interior’”, uma conferéncia profe-
rida em Bauru a 31 de julho de
1948, Oswald exalta o valor re-
dentor do-campo, em detrimento
do poder corruptor da cidade:
‘“‘As cidades que se construiram

no progresso comercial, na indds- .

tria, na higiene e no conforto nio

« poderdo subsistir sem uma sélida

retaguarda camponesa’’. Vemos
explicitamente substltulda a

RODAPE

‘‘vanguarda urbana’’ pela
guarda camponesa’’:

“‘Nao hd exagero nessa stimula
de miséria urbana em que vive-
mos. No entanto a cidade atrai
cada vez mais e produz o éxodo
do campo. O pobre 14 ganha mais
e nao sabe o0 que o espera. Serd
uma suficente compensagdo  psi-
quica o asfalto liso das ruas, o
espelho multicolor das vitrinas, o
esmagamento. do interior dos ca-
mardes, o desfile dos colégios
unlformlzados nos dias da para-

da, para a tosse das madrugadas

nos bairros da tisica e da fome?”’
Esta“mesma visdo da cidade,

tao  distanciada dos ‘‘Postes da

Light’’, € aquela que QOswald

retoma décadas mais tarde em

‘O Santeiro do Mangue’’. Neste
longo poema, escrito de 1935 a
1950, o Mangue, antigo bairro de
prostituicdo do Rio de Janeiro,
sem ddvida representa o lugar
onde as relagoes humanas se de-

-gradam em virtude do capltahsmo

selvagem.

Outra das atitudes’ revisionistas
de Oswald, nesta etapa Jé amadu-
recida de sua carreira, é a reava-
liacdo dos protagonistas do mo-
dernismo. Neste sentido, ele pas-
sa a reconsiderar Gilberto Freyre,
pelo teor nacionalista de sua
obra: “ ‘Casa Grande e Senzala’.
Eis af um livro que muitas vezes
tenho chamado de totémico, isto

¢, um livro.que ap6ia e protege a.
. nacionalidade’’;

Em 1926, na
época do Primeiro Congresso de
Regionalismo. no Recife, dificil-
mente Oswald teria felto este
elogio a Gilberto Freyre. Alids,
Oswald nunca abdicou de consi-

‘derar a corrente reglonahsta CO-

mo impedimento ao. avanco mo-

dernista. Em sua ultima entrevis-
. ta, de 21 de novembro de 54, ele
afirma que ‘‘os nordestinos com

“‘reta-

seu apego a terra e ao social
foram efetivamente. originais,

: embora representassem um retro-

cesso nos caminhos que -abri-
mos’’ :

Mais surpreendente ainda € a
releitura de Monteiro Lobato co-
mo verdadeiro precursor da lite-
ratura moderna no Brasil. E ¢
mesmo Lobato que, na arqueolo-

gia da Semana de 22, ficou mar:- - -

cado como vildo devido a sen
artigo contra a exposicio expres-

sionista de Anita Malfatti. Lobato. -

sempre fez questdo de se manter

a margem da Semana, persistindo - -

em sua atitude nacionalista e xe-

- n6foba. Nem por isso. Oswald

deixa de, no ‘‘Informe sobre o
Modernismo’’, resgatar a obra do
autor de ° ‘Urupes

*‘Como se diz que a literatura
russa comecou com o ‘Capote’ de
Gogol, pode-se também afirmar
que a nossa modernidade come-
¢ou no ‘Jeca Tatu’ de Lobato. Ai
havia duas coisas evidentemente
novas —o tema € a expressao— o
homem vitima da terra e a escrita
nova’.

Dois anos mais tarde, na confe—
réncia de Bauru, Oswald reitera
esta opinido: ‘‘Ele ficard, sem.
ddvida, como o primeiro prosa-
dor do Brasil moderno. E Mon-
teiro Lobato é o interior’’. Os-

~ wald continuar4 fiel a estas idéias.

até pratlcamente a  sua morte.
Mesmo no ensaio ‘‘O Modernis-

’, publicado postumamente na’
rev1sta ‘‘Anhembi’’ (dezembro de
54), espéc1e de ultimo balango do-
movimento, com tom moderado
Oswald volta a afirmar: ‘‘Foi em
Lobato que a renovacdo teve de
fato o seu impulso bdsico. Ele
representava, enfim, uma prosa
nova”.

Neste balanco retrospectivo,
merece destaque a fidelidade de
Oswald de Andrade ao idedrio
antropofdgo. Concebido nos anos
subsequentes a Semana de 22, os’

principios de sua maior utopia

comecarao a Sser desenvolv1dos

incialmente sob forma de mant-- -

festos: ‘‘Pau Brasil’’ ¢
fagia’’. O idedrio dos anos 20 &
retomado com vigor nos anos 40.:-

idéia do bérbaro tecnizado que -
possibilitaria a libertagdo do ho--

mem submetido: a0 jugo do pa-

triacado capitalista. No matriar-

cado do Pindorama, o 6cio preva-

leceria sobre o negécio. Numa de

suas ultimas entrevistas, no mes-

mo ano em que morreu, afirma

Oswald:

~ ““Evidentemente o que eu que-
ro ndo € o retorno a taba e, sim,
ao primitivismo tecnizado. A téc-
nica estd se incumbindo, alids, de
nos levar a mais de uma concep- .
¢ao pr1m1t1v1sta . como seja a
conqmsta do 0010, o matriarcado
etc. etc.”’

Oswald .sonha, at_é o fim dos;
seus dias, com a redencdo antro-
pofégxca € com o retorno ao
primitivo, como forma de chegar
auma Ameérica livre:

““Precisamos  desvespuciar

, “‘Antropo-

. Em: seus’ textos. filos6ficos,. Os~ .
wald de Andrade desenvolve a

descolombizar a América e des-

cabralizar o Brasil (a grande data_
dos antropé6fagos: 11 de outubro,
isto é, o tltimo dia da América
sem Colombo)’ i

JORGE SCHWARTZ ¢ professor de literatura

“hispano-americana da USP e autor, entre outros,
; de “'Murilo. Rubigo:

a Poética do Uroboro’”
(Atica). ¢

E proolso redescobrir Raul Bop

NELSON ASCHER

Da equipe de articulistas

A Semana de Arte Moderna

. coincidiu com o centendrio |da
Independéncia, e seus 70 anos
coincidem com o quinto centend-
rio da descoberta do continente.
Significativamente, cada efeméri-
de recoloca toda a cultura brasi-
leira sob o signo da descoberta,
. ou melhor, da redescoberta. Afi-

nal, assim como um tal de|d.

" Sebastido, autores, obras e mo-
vimentos sdo periodicamente en-

cobertos, talvez s6 para que |os

criticos possam se deleitar em
redescobri-los. Gregério de Mat-
tos e Sousandrade, Odorico Men-
des e Qorpo Santo —nomes todos

cuja cotagdo cai ocasionalmente

tdo baixo na bolsa de valores
literdrios que se impde reapresen-

td-los como nov1dades que, ape-
sar dos séculos, permaneceram
novas. O caso do modernismo
ndo € nada diferente e valha como

‘exemplo central Oswald de An-

drade que, depois de morto, mi-
grou da periferia da poesia para
seu centro historico.

' Dois outros casos, porém, po-

- deriam ter tido igual desfecho

feliz, mas ndo tiveram. Sio dois
poetas que, curipsamente, recolo-
cam -questoes ja formuladas por
Mario Faustino quando se referia
a poesia maior e 2 menor, bem
como a.entidades tdo paradoxais
como grande poesia menor. Luis
Aranha Pereira e Raul Bopp. Um
paulista e um gaicho. Ambos

.morreram idosos e, pelo menos

em termos pubhcos, esquecidos
nos anos 80, seis décadas depois
da Semana. Cada caso é, obvia-

artigo ‘O Bom Dragio™,
Aranha, emudecido para a poesia
-S4 Carneiro. (Cabe acrescentar

mente, um caso e, enquanto a
personalidade instigante de Bopp
despertava o entusiasmo de Sér-
gio Buarque de Holanda em seu
Luis

aos 20 e poucos anos e desapare-
cido na carreira diplomética que
o levaria ao Japdo e ao Ceildo,

suscitava a curiosidade de Manuel
Bandeira.

A poesia inteira de Bopp cabe
num volume magro e a de Aranha
idem: Esses dois volumes ma-
gros, porém, revelam-se, a cada
ano que passa, mais imprescindi-

veis —e ndo porque haja falta de’

boa poesia na lingua, mas devido
ao fato de' possuirem um timbre
caracteristico que lhes confere um

lugar particular. Em outras pala-

vras, sd0 ambos poetas ‘menores;
pois falta uma real amplitude

externa as suas,obras; seu exame

interno, contudo, atesta que sio,
a sua maneira, maiores. Grandes

‘poetas menores como € o caso, na

poesia lusitana, de Cesdrio Ver-
de, Camilo Pessanha ¢ Mdrio de

que Bopp € também autor de uma
obra em prosa —memorias, cro-

nicas de viagem, critica e histdria
literdria— cujo esquecimento  é

absolutamente injusto: uma prosa
elogiada por Sérgio Buarque me-
rece atengao)

A poesia_ desses dois poetas
representa, além  disso, um
exemplo perfeito de cada um dos
dois pélos entre os quais oscilou
ndo apenas o modernismo brasi-
leiro, mas toda a modernidade
internacional: o -tecnoldgico ur-
bano e o mitoldgico-selvagem.
Enquanto Aranha, sediado em
Sao Paulo, descreve _]ubllosamen-

e Luis
te arranha-céus e - aeroplanos,
Bopp instala-se numa Amazonia

‘mitica para evocar um passado

origindrio de forma que ndo ¢é
menos complexa, articulada e ra-
dical que a ‘‘Poesia Pau- Bras11”
ou o ‘“Macunaima’’.

Luis Aranha, como indicou An-

tonio Risério, ndo se tornou mo-
dernista como seus companheiros
mais velhos, pois j4 nascera mo-
derno e no século 20, praticando,

que,  segundo Sebastido Uchoa
Leite, prenunciava a que Drum-
mond faria na década seguinte.
Raul Bopp, por sua vez, merece-
ria. ser considerado o inventor
brasileiro da etnopoesia: ele fez
os poemas que Guimardes Rosa

, gostaria’ de ter escrito em seu
_inédito (e, conforme se promete,
a ser publicado este ano) ‘‘Mag-

’

ma’’, e que o préprio Rosa s

d

- conseguiu levar adiante em sua. .

prosa.

a de que o ‘‘Poema Giratério’’; a"
“‘Drogaria do Eter e da Sombra’’
e 0 ‘“‘Poema Pitdgoras” de Ara-
nha, e ‘“‘Cobra Norato” de Bopp
constituem as tentativas mais
bem-sucedidas de realizar o poe--
ma longo na aurora do moder-
nismo. H4, naturalmente, algu-

- mas tarefas preliminares.  Seria
no inicio dos anos 20, uma poesia

necessdria uma investigacao mi-
nuciosa das leituras de Aranha,

sobretudo ' para descobrir como
. ele assimilou a vanguarda france-

sa (Apollinaire e Reverdy); Bopp
precisa urgentemente de uma edi-
¢do critica que registre suas prin-
cipais variantes e mapeie suas

- referéncias mitolégicas. Isso tal-

vez abrisse caminho para que
estes poetas sejam admitidos no
lugar de honra ao qual fazemjus. - -

Uma hipétese a ser verxﬂcada‘é .
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