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ntes de apresentar algumas reflexdes acerca das pesquisas de cria¢ao em danga, aborda-
rei questGes que se referem as pesquisas artisticas de forma geral, ressaltando os princi-
ais aspectos que as diferenciam das pesquisas cientificas.

Refiro-me aqui as “pesquisas em arte” — cujo objetivo ¢ a ctriagio e apresentacio de obras
artisticas — em oposi¢do as “pesquisas sobre arte”, que se dedicam a0 estudo e 2 critica das artes,
habitualmente realizadas por pesquisadores das areas das ciéncias humanas. Para distinguir aqueles
que apresentam como produtos de suas pesquisas uma obra de arte (pintura, escultura, filme, foto-
grafia, composicio musical ou coreografica, interpretacio cénica etc.) refiro-me a eles como ariszas-
pesquisadores.

Obras de arte (em todas as areas) sdo habitualmente apresentadas e avaliadas por si mesmas,
sem o acompanhamento de textos analiticos ou desctitivos, escritos pelos proprios attistas, que
expliquem ou justifiquem suas criacdes.

Artistas- pesquisadores que atuam nas universidades (particularmente no Instituto de Artes da
Unicamp), entretanto, tém um compromisso com a argumentacio verbal. Ao apresentarem obras
artisticas como o principal resultado de suas pesquisas necessitam complementa-las por textos es-
ctitos nos quais apresentem justificativas sobre suas escolhas estéticas, além da descricio e analise da
criagao de suas obras. ,

Cada pesquisa de ctiagao percotre um caminho particular. Porém, assim como existem alguns
principios basicos que caracterizam as diversas metodologias nas pesquisas cientificas, existem ques-
toes que sao comuns as pesquisas artisticas, independentemente das especificidades de suas diferen-
tes areas. .

Durante um longo petiodo de minha catreira académica dediquei-me a0 ensino de
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metodologia de pesquisa nas dreas de Psicologia e Educagio. Adquiri, portanto, por dever de ofi-
clo, uma atitude exigente quanto ao tigot tedtico e metodolégico para a realizagao de pesquisas nas
areas das ciéncias humanas.

Posteriormente, tendo-me dedicado ao ensino da danca, no Instituto de Artes da Unicamp,
passei a desenvolver e orientar pesquisas de ctiagdo artistica, envolvendo temas como interpretagao
em danca, criacio cénica, técnicas de improvisagio e composicio coreografica.

As pesquisas de ctiagio nio se adaptam aos principios metodologicos e aos ctitétios de ava-
liagio, quantitativos ou qualitativos, utilizados pelas ciéncias fisicas, naturais ¢ humanas. Procedimen-
tos objetivos e tigor metodoldgico nao podem ser aplicados as pesquisas que tém como objetivo a
criacio e a apresentagio de uma obra de ate.

Obras de arte sio criadas a partir de aspectos subjetivos dos artistas tais como: sensagoes,
percep¢des, memotias, intuicdes. Artistas-pesquisadores buscam caminhos otiginais e obedecem a cri-
tétios de escolha e avaliacio que sio dependentes de atitudes, valores e preferéncias estéticas pesso-
ais. Diferentes artistas tém diferentes competéncias técnicas as quais serdo determinantes na criagao
de uma obra. Além disso, ha uma forte influéncia do contexto historico e sociocultural no qual o
artista se insete sobte a producao de suas obras.

Frequentemente os artistas-pesquisadores que precisam submeter-se a um roteiro sistematico de
trabalho manifestam o temor de perder a liberdade e o sabor de autenticidade na criagdo de suas
obtas. Porém, no contexto universitario é imptescindivel que eles saibam utilizar-se da argumenta-
¢éio légico-verbal para explicar seus fundamentos estéticos e o contexto sécio-cultural no qual essas
obras se insetem. Além disso, é fundamental que sistematizem alguns de seus procedimentos base-
ando-se em estudos bibliograficos, particularmente de outras pesquisas artisticas j4 aptesentadas.

Aparentemente, existe uma contradigdo implicita na proposta de uma “pesquisa artistica”,
pois, nas artes, a criagdo de uma obra requet, geralmente, otiginalidade nos procedimentos € uma
liberdade de escolha que sdo inaceitaveis nos principios tradicionais de Metodologia de Pesquisa.
Nio é possivel enquadrar as pesquisa em arte de forma tigorosa aos mesmos procedimentos das
metodologias de pesquisas em ciéncia.

Pesquisas artisticas no contexto académico enfrentam um enorme desafio: embora os artstas-
pesquisadores realizem suas criagdes a partir da intui¢do e da imaginagio, necessitam também
complementé-las pela reflexio, pela descrigéo e pela anilise racional de seus processos individuais
de criacao.

Minha experiéncia académica, tanto como cientista quanto como artista-pesquisadora, demons-
trou a importancia de se definir claramente todas as etapas de uma pesquisa, tatefa que requer:

a) Bscolha e conhecimento de obras de autores tedricos ou outros artistas com 0s quais 0
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pesquisador dialogara durante o percutso de seu trabalho.

b) Blaboragio de um projeto de trabalho que oriente a criacio da obra artistica idealizada
(incluindo escolha de técnicas e materiais que serdo utilizados e explicitando alguns estimulos intet-
nos ou externos que servirdo de apoio a criagio). '

¢) Bscolha e definigdo de ferramentas metodoldgicas basicas. Quais serio seus instrumentos
de registro? Como avaliard seu material?

d) Defini¢ao das etapas para o desenvolvimento da pesquisa e um cronograma.

Embota essas exigéncias possam parecer, 4 primeira vista, limitantes, elas sdo imprescindiveis
para os artistas-pesquisadores da Area académica. F preciso desmistificar a idéia de que a criatividade
artistica ¢ incompativel com a argumentagio verbal e o pensamento légico.

Pesquisadores cientificos, diferentemente de artistas-pesquisadores, definem como atributos
fundamentais de suas pesquisas o embasamento teérico tigoroso e a maxima objetividade nos pro-
cedimentos metodoldgicos. Cientistas procuram controlar a interferéncia da subjetividade para ga-
rantir a validade e a fidedignidade dos seus instrumentos de observacio e de medida, bem como
dos resultados que apresentam.

Todavia, € importante ressaltar que nas ciéncias exatas e, particularmente, nas ciéncias huma-
nas, os pesquisadores também dependem muito da intuicéo e da criatividade para, por exemplo,
delimitar um objeto da pesquisa, formular problemas e hipéteses.

Além disso, por mais objetivos que sejam seus instrumentos de observagio e medida e por
mais precisos que sejam seus resultados quantitativos e suas analises estatisticas, estes, por st 6, nao
ddo resposta aos problemas investigados nas ciéncias. E necessatio interpretar os dados e, nesta
etapa, como em diversas outras, ocorre a interferéncia da intui¢io e de outros aspectos subjetivos da
mente dos pesquisadotes.

Tenho constatado a existéncia de certo constrangimento, na esfera académjca, tanto por parte
dos artistas-pesquisadores quanto por parte de muitos cientistas, para reconhecerem a validade das
pesquisas de criado artistica. Muitos attistas que ensinam e pesquisafn em universidades — onde o
ensino das Artes ja estd implantado e oficialmente reconhecido — ainda sentem-se intimidados pelos
argumentos de alguns cientistas que discriminam suas pesquisas justamente porque estas nao seguem
padroes metodolégicos objetivos. '

Entretanto, pesquisas artisticas continuam a ser realizadas, avahadas e aprovadas, tanto nos
cursos de graduagio como de pés-graduagio em Artes, ‘

E possivel demonstrar que os pesquisadores de todas as areas, cientificas e artisticas, precisam
fecorrer aos recutsos criativos de intuigdo e imaginagio, além de beneficiar-se de procedimentos
metodoldgicos sistematicos.

RESGATE (17), 2008. ANDRADE, Marflia - p.21-32 ; 23



Mesa: Memdria, Ciéncia e Arte: Razdo e Sensibilidade na Produgio do Conbecimento

A meu ver, ocorre um didlogo constante entre o pensamento logico, sistematico e “insights”
criativos que, por vezes, ddo tumos inteiramente inesperados a qualquer pesquisa, revelando novos
fendmenos e novas formas de aborda-los. ,

Intuicio e raciocinio légico estio intimamente entrelagados. No entanto, a intui¢ao é um feno-
meno que nao se pode ainda observar, descrever e medir com precisdo. Por isso, talvez, seja menos
compreendida, aceita e valotizada nos meios académicos.

Existe na cultura ocidental uma falsa concepgao de que o mtelecto esta dissociado da “sen-
sibilidade, intuicio”. Entretanto, ja estd comprovado que, no funcionamento da mente humana,
ambos atuam de forma intimamente associada. Embora com pesos diferentes, essa relagio dialogica
entre a intuicdo criativa e a racionalidade sempre ocotre.

Segundo o psicélogo Arheim (1989: 29):

“..amente humana dispde de dois processos cognitivos: a percepgdo intui-
tiva e a analise intelectual. As duas sdo igualmente valiosas e indispenséveis.
Nenhuma é exclusiva para as atividades humanas especificas; ambas sio
comuns a todas... A intuico e o intelecto ndo operam separadamente, mas
em quase todos os casos, necessitam de cooperagao mutua. Em educagio,
negligenciar uma delas em favor da outra, ou manté-las separadas, € algo
que s6 tende a mutilar as mentes que estamos tentando educat.”

E fundamental também ressaltar que a questdo da intetfeténcia da subjetividade x objetivida-
de nos procedimentos metodolégicos da ciéncia ja foi discutida por décadas entre pesquisadores
das ciéncias fisicas e naturais e pesquisadores das ciéncias humanas (particularmente da Psicologia).
Até que fossem aceitos como cientificamente vélidos, por exemplo, métodos baseados em descti-
¢Oes e andlises qualitativas, apesar de ndo serem procedimentos de observagao puramente objeti-
vos. Isso porque, esses métodos demonstraram ser indispensaveis para o conhecimento dos feno-
menos das ciéncias humanas.

Os principios metodoldgicos que regem as pesquisas cientificas alteraram-se ao longo da his-
totia das ciéncias. Portanto é importante ressaltar para os artistas-pesquisadores que as metodologias
utilizadas pelas divetsas areas das ciéncias nao devem ser aceitas como ptincipios estaticos ou rigi-
dos, a serem obedecidos como dogmas.

A pritica cientifica € tegida por paradigmas, ou seja, modelos que incluem leis, teotias, instru-
mentos e métodos de observacio dos fendmenos, os quais sdo tradicionalmente estabelecidos e
partilhados por uma comunidade cientifica. Esses paradigmas se transformam. Modelos

metodoldgicos, mesmo na ciéncia fisica, ndo sdo estaticos, imutavels, eternamente consagrados.
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O filosofo Thomas Kuhn (1975: 45) descreveu como as revolugdes cientificas transformam
constantemente esses paradigmas. Segundo o autor:

“(...) a ciéncia normal no tem como objetivo trazer A tona novas espécies
de fenoémeno; na verdade, aqueles que ndo se ajustam aos limites do
paradigma frequentemente nem sio vistos. (...) a pesquisa cientifica normal
esta dirigida para a articulagio daqueles fendmenos e teorias ja fornecidos

pelo paradigma”.

Portanto, “novas espécies de fendmenos” desafiam os parimetros que definem diferentes
paradigmas cientificos os quais haviam sido consagrados ao longo da histéria. Estes foram sendo
sucessivamente modificados, juntamente com seus pressupostos filoséficos, pata tentar compreen-

der aspectos do mundo fisico que n3o haviam ainda sido previstos nem observados.

“Quando, pela primeira vez no desenvolvimento de uma ciéncia da nature-
za, um individuo ou grupo produz uma sintese capaz de atrair a maioria dos
praticantes de ciéncia da geragio seguinte, as escolas mais antigas comecam
a desaparecer gradualmente. Seu desaparecimento é em parte causado pela
conversdo de seus adeptos ao novo paradigma” (KUHN, ibid.: 39).

Andlises histoticas realizadas por Kuhn demonstraram que os paradigmas que otientam as
pesquisas cientificas estio em constante evolucio. Diversas metodologias cientificas, consagradas
em um determinado periodo histérico ja foram descartadas e substituidas por outras.

Entio, se os proprios métodos das pesquisas cientificas baseiam-se em paradigmas que se
transformam, potque ndo podemos pensar que as pesquisas de criacio artistica sio também regidas
pot paradigmas diferenciados, cuja definicio e caractetisticas ainda cabem 20s estudiosos da
epistemologia definir?

A meu ver, a plena aceitacio da validade académica dessas pesquisas ¢ apenas uma questio de
tempo. Desde que os artistas-pesquisadores explicitem seus pressupostos teoricos e descrevam com
clareza a trajetéria percortida durante a criacio de suas obras, as pesquisas de ctiagdo artistica de-
vem ser aceitas e estudadas por fildsofos da ciéncia que futuramente poderio sistematizar alguns
principios para otienta-las e avalid-las. _

E fundamental enfatizar que as criagGes de obras artfsticas raramente ocotrem a partir de
“solugSes magicas™: ndo costumam ser tealizadas de forma improvisada nem casualmente. Ao con-
trario, elas costumam ser fruto de um trabalho fisico e mental complexo e sistematico, que segue um
caminho preciso envolvendo intuicio e raciocinio em uma relagdo simbidtica.
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Convém lembrar a teoria das Inteligéncias Multiplas proposta pelo psicologo Howard Gardner
(1994: 46). Segundo esse autot, a inteligéncia verbal e o pensamento légico, tio valorizados na
cultura ocidental, ndo devem ser considerados como supetiores a outras faculdades da mente. Exis-

tem, na verdade, diferentes tipos de “inteligéncia” que ele definiu como:

“... um conjunto de habilidades de resolucio de problemas — capacitando
o individuo a resolver problemas ou dificuldades genuinas que ele encontra
e, quando adequado, a ctiar um produto eficaz — e deve também apresentar
o potencial para encontrar ou criar problemas — por meio disso propician-
do o lastro para aquisi¢do de conhecimento novo.”

A partir dessa definicao, podemos afirmar que artistas-pesquisadores certamente usam de divet-
sas habilidades para @ resolucio de um probiema on de uma dificnldade genuina— que, nesse caso, constitui a
criacio de uma obra de arte. O processo de desenvolvimento dessa obra, além disso, sem duvida
encontra e cria novos problemas, propiciando a evolugao do conhecimento.

Na éarea de danca, artistas-pesquisadores utilizam-se dos movimentos do corpo como principal
ferramenta de trabalho. Trabalham com as estruturas da mente que compdem a inteligéncia corpo-
ral-sinestésica, segundo definicdo de Gardner (ibid.: 160)

O trabalho de criacio de coredgrafos e intérpretes depende, fundamentalmente, de seu domi-
nio técnico, ou seja, de sua inteligéncia corporal-sinestésica, que € desenvolvida através de anos de
trabalho 4rduo na pratica da danga. Além disso, como todos os outros arvistaspesquisadores que se
dedicam a criacio de uma obra, eles inspiram-se em elementos subjetivos: intui¢ao, sensagoes, emo-
¢Oes, memotias, e em seu imaginario.

Entretanto, o uso da argumentagao verbal ¢ também indispensavel a esses pesquisadores: €
preciso que eles estejam preparados para justificar e descrever, através de um relatdtio esctito, suas
escolhas estéticas e as etapas de sua trajetoria criativa.

Acredito que qualquer processo ctiativo em danga, mesmo aqueles que sio desenvolvidos pot
coredgrafos ou intérpretes que nao se consideram “arvistas-pesquisadores”, envolve, necessariamente,
além do fazer corporal, a reflexio sobre esse fazer —ainda que essa reflexio seja apenas rudimentar
e possa ocotrer em um nivel subconsciente.

O corpo do dangatino é seu instrumento de trabalho, é seu veiculo de comunicagao expressi-
va, porque a danca é uma forma de linguagem. Cada gesto pode equivaler a uma palavta, a uma
imagem, a um p’ensamento — o corpo do dangarino fala, a0 mesmo tempo em que “realiza” corpo-
ralmente a danca e, por isso, 0s gestos que compdem as coreografias refletem o pensamento de seus

compositores. Sinctonicamente, dangar é uma vivéncia sensfvel, imaginiria e reflexiva.
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Uma de nossas otientandas (COSTAS, 1997: 30), que se dedicou a pesquisa artistica de um
processo de composi¢io coteografica, concluiu em sua dissertacio:

“Qualquer processo ctriativo — incluindo a danga — envolve a articulacio do
fazer/refletit; ocotre que nem sempre o artista pode se deter a observar
como o seu fazer se organiza, se articula, se sistematiza etc. Enfim, ele pode
estar desinteressado em reconhecer que a feitura de seu trabalho envolve
determinadas etapas que podem ser consideradas dentro de uma légica de
procedimentos ...

... a realizagdo de uma pesquisa no ambiente académico pressupde a consti-
tui¢ao de um quadro metodoldgico, o que significa selecionar teorias, con-
ceitos, ferramentas reconhecidas, capazes de intermediar a relagéio pesquisa-
dot-objeto. A priori, esses recursos deverdo auxiliar o pesquisador na ob-
tengdo de seus objetivos.”

Parece-me ser totalmente viavel elucidar o processo de ctiagio dos artistas-pesquisadores através
da descficdo e andlise dos aspectos passiveis de serem racionalmente compreendidos. E possivel,
portanto, integrar o fazer e o pensar nas pesquisas artisticas. Alids, esta é a principal justificava para
ainsercdo do ensino das Artes nas universidades, em cursos de graduacio e pés-graduaciio,

Nio obstante, a pergunta sempre recorte: como é possfvel pesquisar uma criagao artistica?
Como ¢ possivel enquadrar metodologicamente a ctiagdo de uma composicio coreografica que é,
em principio, um processo singulat, o qual depende muito de processos inconscientes e respostas
intuitivas?

Considero que a préptia intuigio artistica ndo é um fenémeno puramente casual, pois, entre
outras coisas, depende do desenvolvimento da inteligéncia corporal, de conhecimentos técnicos e
estéticos. Na verdade, a intuigio artistica ¢ passivel de ser inclusive ampliada e desenvolvida, através
de uma metodologia especifica, como afirmei em meu Memorial (ANDRADE, 1997: 189):

“O dangarino precisa aprender a escutat, a vet, a sentit: 0 espago, os outros,
o mundo a seu redor. Precisa também compreender a importancia de en-
contrat um ritmo e um espago satisfatorio para sua vida pessoal e, acima de
tudo, a escutar-se a si mesmo, a explorar a riqueza de seu mundo interior”.

O processo que desenvolvo com intérpretes, através do trabalho corporal consciente, associ-
ado 2 evocagio mental de imagens e sensagdes, visa a tornar permedvel as barreiras que separam
mente e corpo. Através desse processo tenta-se estabelecer uma relacio sincronica entre os movi-

mentos da danca e imagens do subconsciente do dangarino — que podem se referir a qualquer tipo
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de percepcio, ideia, sensagio sinestésica, estado subjetivo, presente ou evocado. Na execucio da
danca, atuam vérios aspectos do corpo e da mente, simultaneamente: trata-se de um processo de
“comunicar movimentando o cotpo”, um verdadeiro “pensar e dizer, fazendo™.

No ato de dangar parece que nio existe nenhuin espago de tempo entre a formagio mental de
uma imagem e sua expressao através do gesto. Para tanto, o dangarino deve ser capaz de permane-
cet em um estado mental especifico, denominado por meu orientando Guilherme Schulze (1997
32) de “Quietude Criativa”, um estado de extrema concentragio intetiof, do qual participam, simul-
taneamente, aspectos conscientes e inconscientes, harmonicamente intetligados.

Nio se trata, evidentemente, de provocat um transe inconsciente, como € o caso de algumas
dancas religiosas, em que os cotpos dos dangarinos sio “tomados’ por um espitito divino. Mas, 20
contratio, de desenvolver uma profunda integtagdo entre a mente e o corpo, de tal forma que o
“espirito/memétia” que habita as profundezas do inconsciente do artista possa manifestat-se.

Acredito que, durante a criagio de uma obra, todo artista tem que estar totalmente “em si” ou

seja, ele tem que “estar presente no ato de criar” . Assemelha-se ao processo dos artistas Zen, descrito por
Herrigel (1976):

“A mio que guia o pincel jd apanhou e executou a imagem que flutuava
diante da mente, no préprio momento em que a mente comegou a concebe-
la e, ao final, o aluno ndo sabe mais qual dos dois — mente ou mao — €
responsavel pelo trabalho”.

Esse mesmo tipo de sincronicidade mente/corpo subjacente as manifestagoes ctiativas, que
considero fundamental, pude constatat em artesios populates que entrevistei, como parte de um
trabalho de roteiro, direcdo e edicio de videos sobte o Programa de Artesanato Solidario em
cidades do Nordeste do Brasil. Cito, por exemplo, os seguintes comentatios:

O St. Manoel, criador de esculturas de madeira, em Juazeiro do Norte, falou, enquanto escul-
pla uma pega:

... Comtega sem destino nenbum e sem nem pensar qual é a pega que vai ser feita. Quando
ele tiver todo riscado, ai € que a gente sabe o que ¢ que dd (...). [1] '

Dona Francisca, que trabalha com cerdmica em Irara, assim respondeu a uma pergunta sobre
como preparava as formas de suas pegas:

Eu néo tenho forma. Minba forma é meus deg dedos. Eu penso agui (pondo a mao na
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cabega) e minba mao trabalba... Tenho orgulho de ser artistal. [2]

Cito ainda as palavras de Mestre Noza [3], famoso artesio de Juazeiro do Norte, responden-
do a0 antropologo Anténio Augusto Arantes em 1971, quando este lhe perguntou como ele proje-
tava suas esculturas e se ele as desenhava, antes de comegar a esculpi-las:

Nao senbor. Eu vou trabalbando a madeira ((..) o santo é quem sai do pan.

No ato de dangar, o processo imaginativo e intuitivo é importantissimo para que, através da
imptovisa¢do, o dangarino traga de dentro de si um material pleno de expetiéncias/emog¢des/me-
morias, as quais estdo latentes em seu sub-consciente e que poderdo alimentar ou entiquecet sua
criagdo artistica.

Vatios podem ser os tipos de estimulos para uma proposta de improvisacio: presentes, ima-
ginados ou evocados; perceptuais e sensotiais (auditivos, tateis, visuais, palatais, olfativos, sinestésicos);
verbais; emocionais; espaciais. No entanto, pata que os estimulos sejam efetivos é imprescindivel
que a capacidade petceptual e a criatividade do pesquisador-artista estejam suficientemente agucadas,
0 que s6 ocotreta através de um trabalho sistematico em laboratérios de sensibilizacio, consciéncia
e expressao corporal e de improvisacio.

Além disso, como ja dissemos, a ctiatividade necessita e pode ser ampliada através do estudo
e obsetvagao de processos artisticos paralelos, de obras da histéria da danca e do teatro, de obras da
literatura — particularmente de poesia — de musica, de artes visuais e de artes plasticas.

Atualmente, vivemos um processo de bombardeamento da cultura de massa. A predominin-
cia das solugGes massificadas, pré-fabricadas, globalizadas, deve tornat o artista-pesquisador precavido
contra o material que se revela nos primeiros esbogos de sua obra porque, frequentemente, as ideias

que he sutgem em primeiro lugar tendem a ser apenas reproducées de estereOtipos.

“A criatividade coloca problemas de especial importancia em nossos dias.
Sabemos que, entre outros fatores, os meios de comunica¢do fazem com
que o ser humano receba permanentemente estimulos e super estimulos que
o entiquecem, mas que, por serem massivos, despertam nele certos esque-
mas de teacio e lhe oferecem uma espécie de “cultura” que lhe permite
movet-se dentro dessa massa de informacdes e que o levam a um adiamen-
to inconsciente daquilo que é verdadeiramente seu, um esquecimento de si.
Disso, logicamente, nao estapa o coredgrafo nem a coreografia. Especial-
mente na Ameérica Latina, limita-se quase sempre a ser um reprodutor de

formas.”(BRICKMAN, 1979: 2)
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Por essa razio, na criagio do Departamento de Artes Cotporais da Unicamp, desde o inicio,
insisti em implantar a pesquisa de campo antropoldgica e os estudos da cultura brasileira para
instrumentalizar os nossos artistas-pesquisadores através de um contato mais préximo com seu univet-
so historico e socio-cultural. ,

A pesquisa de campo é uma metodologia empregada com eficicia em processos de criagio
em danca como fonte de estimulos para o levantamento de motivos coreograficos ndo esteriotipados.
O pesquisador geralmente vai a campo e faz observagdes, anotando-as em seu didrio de campo,
além de realizar registros em dudio, foto e video. Através desses registros, o pesquisador tem a
possibilidade de decodificar acdes fisicas, movimentos, desenhos coreograficos, vestimentas, que
lhes permitir fazer uma teleitura, visando a elaboragdo de um produto cénico original.

Complementando a pesquisa de campo pode ocorrer o processo de co-habitar com a fonte.

Em seu livro: Bazlarino-Pesquisador-Intérprese, Graziela Rodrigues (1997: 24) escreveu:

“As pesquisas de campo situam-se como fontes, onde o cotpo retrata a sua
histéria, entrelacando festividade e cotidiano, numa integridade de ser de
cada um. Ao co-habitar com a destituicio de mascaras, as relagoes de iden-
tidade do cotpo tornam-se inevitaveis”.

A autora propde o processo de co-habitar com a fonte como um método de absotvet conted-
dos para a criagio em danca. Difere-se da pesquisa antropoldgica tradicional porque, nesse caso,
embora os di4rios de campo e os demais registros audio-visuais sejam instrumentos importantes, €
a partir do bailarino-pesquisados-intérprete, do que o seu corpo vivencia, que o trabalho passard a
ser criado.

“(...) ocorrem apreensoes de elementos fundamentais, nio-verbais, que o
corpo assimila e guarda no inconsciente, e que serdo expressos no trabalho
de laboratorio. Este conteudo, recebido e expresso no laboratorio, penetra
também no trabalho de criacio artistica”. (RODRIGUES, ibid.: 148)

Finalmente, é importante ressaltar que, além de desenvolverem pesquisas de campo aprofundadas,
os artistas-pesquisadores da irea de danca podem recorrer a uma ferramenta metodoldgica importante
para criagio, andlise e descrigio de coreografias, que € o método denominado Coreologia. [4]

Esse foi o termo resgatado pot seguidoras de Rudolf Laban para descrever os estudos
estruturais da danga que envolvem movimento, dangarino, espago geral e som. Como disciplina

que estuda a danca, a Coreologia vem sendo utilizada por dangarinos, coredgrafos, criticos e

30 RESGATE (17), 2008. ANDRADE, Marilia - p.21-32



Mesa: Memdria, Ciéncia e Arte: Razio e Sensibilidade na Producao do Conbecimento

historiadores. Valerie Preston-Dunlop, professora e orientadora do Laban Centre de Londres,
com quem estudei, € uma das principais responsaveis pela ampliagio dos estudos de Laban e pela
solidificagdo tedrica da Coreologia.

Apesar de 0 método coreoldgico estar fundamentado nos Estudos do Movimento de Laban,
Preston-Dunlop (1989: 5) ressalta que ambos:

“(...) s3o fundamentalmente difetentes, porque a Coreologia é o estudo da
danga, e ndo apenas do movimento”.

Essa autora concebe a danga como uma linguagem complexa que envolve as caracteristicas
pessoais de seus intérpretes, o contexto cultural, o espago fisico, o som e o titmo, os figurinos e
cenatios, enfim os seus indmeros aspectos.

E necessatio destacar que, pata a Coreologia, embora 0 movimento seja o elemento central
da danga, realizado pelo dangatino e apoiado por elementos aurais e visuais, as caracteristicas de
identidade dos dangarinos, o espago geral e 0 som também sio elementos estruturais das coreogra-
fias e precisam ser estudados com idéntica atencio.

O movimento, por sua vez, pode ser subdividido em partes do corpo, agoes corporais, espa-
¢o, dindmicas e relacionamentos. Esses componentes do movimento, particularmente as dindmicas
e 0 espago, foram exaustivamente estudados por Rudolf Laban e posteriormente por indmeros
artistas-pesquisadores que se basearam em suas teotias.

A danga, na pritica, envolve a interacio de todos estes elementos: movimento no espago,
ctiado pelas agdes corporais, que por sua vez adquirem qualidades dindmicas, as quais podem ser
observadas e descritas. Também se pode observar e descrever relacionamentos entre dancarinos e
destes com o espago, objetos etc.

Focalizar o movimento isoladamente é apenas uma perspectiva de estudo, pois o conheci-
mento da forma ou do material de uma danga ocorre a partir da observacio do nexo entre todos os
componentes e, ptincipalmente, do contexto em que a danga ocorre.

Considerando, portanto, a complexidade estrutural da linguagem da danca, nessa atea as pes-
quisas artisticas dependem de amplo conhecimento técnico (corporal-sinestésico) e podem utilizar-
se de ferramentas tedricas e metodolégicas validas. Ao apresentarem suas obras de coreografia ou
interpretacio os artistas-pesquisadores estio apresentando o resultado final de um complexo processo
de trabalho criativo, intelectual e corporal, em cujd desenvolvimento a intui¢io e o raciocinio légico
atuam de forma intimamente entrelacada.
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2 - Prancisca: depoimento. [4 set. 2001]. Irara, BA, 2001. Entrevista concedida pela attesd ao
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