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REsumo

O artigo apresenta uma proposta
metodolégica para analisar coreografias das
dancas do samba do Rio de Janeiro. Essas
coteografias revelam fusGes de diferentes
técnicas de danga, além de re-invencdes e
irnprovisag:()es. Entretanto, pode—se
identificar suas matrizes coreograficas
originais, para justificar a proposta de um
estudo ainda mais aprofundado, visando a
seu tesgate € preservacao.

Discutem-se os conceitos de técnicas
codificadas de danca em contraposicio a
improvisag¢des e alguns exemplos de
matrizes coreograficas do samba sdo
apresentados.

Palavras-chave: Dancas do samba. Analise
coreolégica do samba. Coreografias do
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ABSTRACT

In this article the dances of the samba of Rio
de Janeiro are analyzed. These dances, have
been subjected to a seties of transformations
through the fusion of other popular dances
and the improvisations and petsonal
inventiveness of their performers, along the
years. In fact, it is argued that the creativity of
each performer and his ability to improvise is
a fundamental and distinctive characteristic
of the dances of the samba. Nevertheless, the
author concludes that a careful analytical
study of these dances will reveal their main
choreological singulatities, to facilitate their
description, further their study and presetve
their original character.
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1 — Este texto sobre
as dangas do
samba carioca foi
originalmente
desenvolvido para o
Dossié de Registro
das Matrizes do
Samba do Rio de
Janeiro proposto ao
IPHAN para
inscrigdo no Livro
de Registro das
Formas de
Expresséo do
Patriménio Cultural
Brasileiro. O projeto
foi realizado pelo
Centro Cultural
Cartola,
coordenado por
Nilcemar Nogueira
e feve como
pesquisadores
principais Helena
Theodoro, Rachel
Valenga e Aloy
Jupiara.
Participaram
também varios
pesquisadores
convidados.
Recentemente, o
IPHAN aprovou
esse pedido e o
Samba Carioca,
passou a ser
considerado,
enquanto forma de
expressédo, um bem
de nosso
Patriménio Cultural
Imaterial

samba que se desenvolveu no Rio de Janeiro, [1] desde as ptimeiras
écadas do século XX, é uma das mais importantes referéncias da cul-
tura brasileira. Forma de expressio riquissima, pata sua analise

conceitual e pesquisa foi necessatio realizat um recotte, definindo seus trés tipos

mais caractetisticos:

— partido-alto: manifestagdo do samba que teve otigem e ainda tem
caractetisticas das rodas de batucada.

— samba de terreiro: manifestacio ligada especificamente aos espa-
¢os onde os primeiros sambistas se teuniam pata realizar suas festas, cantar
e dancar, celebrar suas tradicSes.

— samba-enredo: os sambas que caracterizam os desfiles das escolas
de samba, desde suas origens.

Nossa analise das dangas do samba carioca aborda essas trés for-
mas de expressdo. Apresenta uma analise geral e uma proposta
metodolégica que demonstram ser vidvel a pesquisa e a presetvacio des-
sas dangas, mesmo que elas contenham um alto grau de fusdes, re-inven-
¢oes e improvisagdes.

A primeira observagdo importante a set feita é que as dangas do sam-
ba carioca evidenciam, em suas formas atuais — e desde os mais antigos
registros e memorias disponiveis — mattizes coreograficas associadas a di-
versas etnias africanas. Contudo, nio se deve pressupor que essas dancas,
mesmo nos primordios do seu desenvolvimento, sejam meras teprodu-
¢Oes das coreografias praticadas nos rituais e festas afro-brasileiros.

Desenvolvendo-se na cidade que entdo era o ptincipal centro utbano
do pafs, elas caracterizam-se, fundamentalmente, pela fusdo dessas matri-
zes com vatias outras dangas populares — algumas ji praticadas no Rio de
Janeiro, outras recém aportadas por migtantes do interior do estado e de
outtas partes do pais — além de dangas européias, populates ou de corte.
Observa-se, por exemplo, que desde as ptimeiras rodas de samba ocorre-
ram adaptacdes, novas criagbes e re-elaboracées do samba de roda da Bahia,
mesclado as diferentes dancas do candomblé.

Nas rodas de batuque, que foram documentadas como uma das pri-
meiras manifesta¢cdes do samba do Rio de Janeiro e detam otigem ao sam-
ba de partido-alto, ha tragos de semelhanga com as dangas de jongo, desen-
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volvidas por migrantes provenientes de diferentes pontos da regiio sudes-
te do pafs. Nota-se, também, a influéncia da capoeira, luta-danca afro-bra-
sileira que também era praticada na cidade. Foi, sem dtvida, obsetvando
rodas de capoeira que alguns dos primeiros sambistas catiocas desenvol-
veram coreografias dangadas pelos solistas (geralmente masculinos) em roda
de “batuque duro”, ou “batuque firme”, como se evidencia no seguinte
relato de J.C. Rego:

Um dos participantes sai sambando pot dentro da
roda até aproximat-se de outro e, levemente, nele
encostar. £ o que se chama tocar, dar o toque, signi-
ficando ter sido aquele escolhido para iniciar a brin-
cadeira (...) Quem foi chamado, entdo, planta-se no
centro da roda. O iniciador passa a se exibit em abun-
dante variedade de passos do samba em totno do
convidado. E através dessa coreografia que tentara
iludir ou distrair o parceiro (...) Nessa a¢do, depen-
dendo do canto que se entoa, o batuqueiro desfia
todo seu repertério. [2]

Embora as rodas de batuque nio incluam a ginga, que é uma das
principais matrizes dos movimentos dos capoeiristas, a distracdo do par-
ceiro e a pernada sdo, claramente, movimentos caractetisticos desta luta-
danga, que, a0 ritmo do samba, também faziam parte do tepettdtio coteo-
grafico dos primeiros batuqueiros cariocas.

O objetivo do batuqueiro ¢ distrair o patceiro para mandar uma
pernada que consiga derruba-lo. Se este estiver bem plantado, cdnseguiré
manter o equilibrio e continuara de pé. Senido, serd detrubado. Ele entio
passari a ser o solista, no centro da roda, chamando depois um novo pat-
ceiro para enfrentar o desafio da pernada.

Sao evidentes, também, na desctigdo dessas rodas de batuque, os tta-
¢os da danga do jongo e de outras dangas populares, em que o solista — que
exibe suas variagdes coreograficas no centro do circulo — aproxima-sé de
~ um dos membros da roda, convidando-o para dangar. Na danga do jongo,
este convite ¢ feito através da umbigada, nome dado ao movimento de
empurrar a pélvis para frente até encostat as barrigas. O movimento da

¥

2~ REGO, José
Carlos. Danga do
Samba — Exercicio
do Prazer . Rio de
Janeiro: Aldeia.
1996 ; pgs 10-11
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Janeiro: Aldeia.
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umbigada pode ser observado ainda hoje nas dangas de jongo praticadas no
Rio de Janeiro. Porém, nas rodas de samba encontramos apenas um resquicio
deste movimento: os pattideiros dirigem-se a um patticipante da roda, convi-
dando-o pata dangar e o eixo deste movimento costuma estat na cintura, ou
em um movimento da pélvis para frente.

Entretanto, é preciso lembrar que tanto a capoeira como o jongo tém
matrizes coreograficas de dancas africanas, assim como o samba desenvolvido
no Rio de Janeiro. E possivel, entio, cogitar que as primeiras dancas do samba
carioca sejam uma terceira invencgio coreografica, descendente das mesmas
praticas ancestrais, e que, por isso, apresentam movimentos semelhantes.

Por outro lado, no samba-entedo ocotte uma tica diversidade de dan-
cas. As executadas nas alas das baianas, que estio referenciadas as dangas do
candomblé e ao samba de roda do Reconcavo Baiano, sio completamente
diversas das coreografias dos passistas, que exibem movimentos muito mais
complexos; ou ainda dos mestres-salas e porta-bandeiras, cujas matrizes gestuais
apresentam semelhancas as de algumas dangas de corte européias. Ainda nas
palavras do autor citado anteriormente,

é comum que o mestre-sala se poste meio ajoelhado,
para que ela dance em torno dele. [...] A partir daia
coreografia evolui para seu ponto maximo. Ele le-
vanta, afasta-se dela e comega através de pequenos
saltos, salamaleques, fugas e contrafugas, a verdadei-
ra corte a porta-bandeira. [3]

Se por um lado ¢ facil constatar que as dangas do samba carioca refle-
tem a influéncia de diversas outras formas coreograficas, por outro é fun-
damental reconhecer que a principal caracteristica dessas dancas enconttra-
se na originalidade, nas reinveng¢Ses. Como ja dissemos, nas rodas de batu-
que, assim como no caso da danga do mestte-sala e porta-bandeira, néo
ocorre uma reprodugdo de outras dangas, mas ctiacGes totalmente inova-
doras, nelas apenas inspiradas, que resultaram na cria¢fo de uma linguagem
singular. Assim, além de serem uma importante referéncia cultural da po-
pulagdo afro-descendente, as dangas do samba carioca sdo fortes manifes-
tagoes do hibridismo que constitui a cultura nacional.
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ANALISE DAS DANGAS DO SAMBA PARA SUA CARACTERIZAGAO

Para identificagdo e anilise das dangas do samba catioca, com o ob-
jetivo de salvaguardar suas mattizes, propomos que se adote o método
coreolégico desenvolvido por Valetie Preston Dunlop [4] pata a descri-
¢do e andlise de dangas de modo geral. [5] A palavra coreologia pode
significar “légica da danga”, ou em um sentido mais amplo, “estudo da
danga”. O método proposto por Preston-Dunlop, que sintetiza e amplia
as propostas de Rudolph Laban, permite a descri¢ao e analise das dangas
abordando, de forma minuciosa, varios aspectos dessa arte. Nio se trata
apenas dos estudos dos movimentos coreograficos, mas do que a pesqui-
sadora denominou medium da danga, considerada como linguagem ex-
pressiva.

Esta analise, que permitird a identificagdo e uma caractetizagio mais
precisa dos fundamentos das dangas do samba catioca, patte da observa-
¢do e registro audio-visual das praticas encontradas na atualidade, bem
como da analise de registros histdricos existentes.

Para José Carlos Rego, a dan¢a do samba

estd determinantemente ligada ao inconsciente. Dai
que seus mais eximios solistas, na maiotia das ve-
zes, ndo conseguem traduzir em palavras o que rea-
lizam com seu cotpo. [6]

Podemos considerar que essa afirmacio aplica-se a todas as formas
de danga, sejam elas académicas ou populares. Pot se comunicatem direta-
mente pot meio da linguagem cotporal e gestual, os dancarinos raramente
traduzem efetivamente em palavras o que dizem com o corpo. Mesmo
assim, os depoimentos verbais de coredgrafos e intétpretes — de diferen-
tes petiodos da hist6tia do samba — sdo conttibuices imprescindiveis para
se identificar os elementos fundamentais dessas dancas, revelando suas
transformagdes e multiplas manifestagSes.

Assim, pretendemos focalizar os seguintes aspectos que compdem 2
complexa linguagem do samba enquanto danga, sem deixar de lado a ex-
petiéncia vivida e narrada pot seus intérpretes:

1 - Os movimentos: descti¢ao das agdes corporais (focalizando as

4 - PPRESTON-
DUNLOF, Valerie.
Choreology. The
Laban Centre for
Movement and
Dance, 1989,
mimeo.

5 — Esse método foi
desenvolvido no
Laban Centre for
Movement and
Dance, fundado em
Londres por Rudolf
Laban, um dos
principais teéricos
da danga do século
XX

6 — REGO, José
Carlos. Danca do
Samba — Exercicio
do Prazer . Rio de
Janeiro. Aldeia.
1996 ; p.3
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partes do corpo envolvidas), elementos espaciais e dindmicas.

2 - Os dangarinos: descri¢do dos intétpretes das dancas, focalizando
seu nimero e caracteristicas de identidade, como géneto e idade, além de
suas histérias de vida e referéncias s6cio-culturais.

3 - O entorno visual: descticio da area da performance, cenatios, am-
biente; iluminagio; figurinos e aderecos.

4 - Os elementos envolventes: relacio dos movimentos dos dancari-
nos com o som, incluindo, no caso das dancas do samba, ritmo, letra e
musica.

As caracterfsticas singulares de cada aptresentagio resultam da ocor-
réncia simultinea e integrada de todos esses elementos; nesse sentido, cada
apresenta¢do € Unica. Apesar disso, a analise coreoldgica permite identifi-
car aspectos recotrentes, aqui denominados matrizes cotreogrificas. Desse
modo, focalizaremos as mattizes presentes em cada uma das modalidades
consideradas: pattido-alto, samba de terteito e samba-enredo.

Mattizes coreograficas sdo, em principio, tipos de movimentos. Mas,
na concepgao aqui utilizada, elas transcendem a questio puramente técnica,
a descri¢do mecinica de movimentos, para abranget também as suas quali-
dades especificas (como peso, espago, fluéncia), as peculiaridades que lhes
sdo impressas por diferentes intérpretes e a influéncia dos vétios elementos
contextuais sobre a criagio e a interpretacio das dancas.

‘TECNICAS CODIFICADAS E IMPROVISACOES

Existem indmeras formas de dangat, e infinitas pot inventar. A histé-
tia da danga mostra que esta forma de exptessio (o corpo em movimento,
relacionando-se a0 espaco e 2 musica) estd presente em todas as culturas e é
freqlientemente associada a sua cosmologia e tituais religiosos.

Toda e qualquer manifestacio de danca tem, necessariamente, uma
coreografia. Isso quer dizer que os dangatinos exptessam-se através de uma
linguagem, que pode ser analisada e decodificada, e que cada tipo de danga
possui um sentido peculiar.

No candomblé, por exemplo, cada orix4 se expressa através de uma
coreogtrafia especifica, isto ¢, tem a sua prépria linguagem de danga, e a
adequada execugio dessa linguagem pelos iniciados permite a transcendéncia
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da esfera da vida cotidiana e o contato da comunidade com o universo
mais amplo concebido por sua religido.

Coreografias relacionam-se necessatiamente a técnicas corporais, ou
mais especificamente a técnicas de danga, praticas que cattregam de forma
subjacente e materializam uma forma de expressdo muito especifica e cla-
ramente identificivel, aqui designada como linguagem cotporal.

Os mestres coredgrafos desenvolvem suas linguagens usando o cot-
po das mais diferentes formas, primeiramente aprendendo através da ob-
servac¢io, da imitacio e do treino, mas também inventando novas maneitras
de dangar, através de pesquisas pessoais.

Algumas técnicas de danga académica (como a de danga moderna
criada por Martha Graham ou a de Isadora Duncan) trazem uma forte marca
de invengdes individuais, embora inegavelmente tenham sido influenciadas
por diferentes técnicas ja existentes. Outras, principalmente as dangas po-
pulares, sdo desenvolvidas coletivamente e através das geracdes, gracas 2
contribuicdo de diferentes mestres e intérpretes, muitos deles andnimos na
historia dessas dangas.

O ptimeiro ponto importante a ressaltar é que técnicas codificadas
existem tanto nas dangas eruditas quanto nas populatres. Na danca classica,
na maioria das dangas orientais, nas diversas modalidades de danca cénica
moderna, assim como no jazz, nas dancas de saldo, em cada uma das ind-
meras dangas populares, poderemos identificar, sempre, técnicas codifica-
das e matrizes coreograficas.

Entretanto, ha diferengas importantes quanto.ao grau ou margem que
cada género de danga admite para a improvisagdo, ou seja, a liberdade de
criagdo de novos passos, de novos c6digos, por seus intérpretes e cored-
grafos. No caso das dangas do samba, h4 muita margem para a improvisa-
Gdo, a criagao individual do intérprete.

O segundo ponto importante é que as técnicas corporais, através das
quais sdo criadas coreografias, sio linguagens expressivas. Isso significa que
através das diferentes técnicas de danga o corpo “fala” de forma diferente
e claramente significante. 4

Os significados, passiveis de serem extraidos através da analise de
coreografias ou técnicas de danga, revelam, por sua vez, uma intima rela-
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¢d0 com os contextos sécio-histérico-culturais em que elas surgiram. Por
exemplo, no caso da danga classica — desenvolvida a partit da codificagio
de dangas cénicas das cortes européias, no século XV — podemos obser-
vat que algumas matrizes coreograficas fundamentais foram preservadas
ao longo de cinco séculos e estdo nitidamente relacionadas aos
maneitismos dos intérpretes e coredgrafos daquela época. A anilise da
técnica de danga classica revela claramente a linguagem cotpotal, os con-
textos histdricos, valores e atitudes de cortesGes europeus e a estética
correspondente a esses valotes. ,

Ocotre, geralmente, uma grande incompreensio a tespeito do que
significa técnica codificada. O fato da danga incluir e valotizat a exptessido
individual, o jogo e a improvisagio, nio significa que ela prescinda de téc-
nica corporal codificada. Para uma adequada compreensio da danca en-
quanto linguagem (por exemplo, da linguagem das dangas do samba, em
seus virios géneros), é imprescindivel analisar, sistematicamente, os ele-
mentos que constituem essa linguagem.

Essa andlise devera aprofundar o conhecimento dos processos atra-
vés dos quais os executantes mais reconhecidos adquitem o dominio das
matrizes coreograficas do samba e desenvolvem a capacidade de improvi-
sat com elas, a ponto de as utilizarem como forma de expressio de si e do
grupo, de maneira pessoal, sem perder o elo de identificagio com o géne-
ro, que é uma ctiagio coletiva.

E inegivel que todas as técnicas de danca codificadas softem
transformagGes através da histéria. Entretanto, essas transformacdes ocor-
rem a partir de fundamentos, de matrizes coreogrificas (mais ou menos
tigidas) que devem ser claramente identificadas e que se reproduzem e se
tenovam. Isso permite que diferentes técnicas de danca sejam presetva-
das, em sua esséncia, através de geracdes, mas que novas criagdes coreo-
gtaficas sejam reconhecidas como pertencendo a um ou outro género, ou
linguagem artistica.

Esta € uma questdo fundamental para a anilise das dangas do samba
carioca: € preciso reconhecer que elas possuem matrizes coreogrificas bem
definidas, que sdo riquissimas, singulates, e estdo claramente associadas as

identidades e ao contexto sécio-cultural de seus primeiros intérpretes e co-
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reégrafos. Entretanto, devido a inimeras tazdes histéticas, sociais e cultu-
rais, essas matrizes coreograficas, que podem definir uma técnica codifica-
da, foram muitas vezes interpretadas como “movimentos naturais”, ou “in-
vengbes pessoais” de cada intérprete e, portanto, ndo chegatam a consti-
tuir um método de “ensino de danga do samba”.

Algumas matrizes ja foram quase perdidas ou completamente
descaracterizadas. No entanto, a documentag¢io visual existente (filmes e
videos) permite afirmar que o samba catioca tem uma técnica de danga,
com c6digos corporais nitidamente definidos e catractetisticas distintas.
Nessa técnica incluem-se a postura, diversos gestos e os movimentos de
diferentes partes do corpo (particularmente a pélvis, as petnas e os pés),
com qualidades especificas

Entretanto, voltamos a ressaltar que os cédigos das dancas de samba
sao menos rigidos do que os cédigos da maior parte das dancgas académi-
cas (como as dangas classicas européia, japonesa ou indiana), e até mesmo
de muitas dangas populates. O que é mais caractetistico das dancas do samba
carioca é que, desde os seus primérdios, as coreografias pressupunham im-
provisagdes, desenvolvidas com diferentes graus de competéncia pot seus
intérpretes, o que contribuiu enormemente para sua diversidade e tiqueza
coreografica.

Segundo o depoimento de Tijolo, dancarino de batuque que se tot-
nou um dos primeiros passistas nos desfiles do samba-entedo:

“Antigamente tinba que olhar, correr atrds e procurar fager.
(...) Lsto ¢ a criagio, isto vem de dentro da pessoa. (...) O
passista, ele ¢ soginho. Ele tem que dominar o ritmo ¢ a
intuigdo dele” [ 7]

A competéncia nas improvisa¢cdes depende do aptimoramento de
uma técnica corporal. O mesmo passista declarou, em seu depoimento,
que sua técnica corporal foi desenvolvida attavés do treinamento pata a
luta de boxe, da observagio e imita¢io dos primeiros “mestres” do sam-
ba (que ele considerava “jongueiros”), e de suas préptias invengdes. Con-
tou, por exemplo, que resolveu incotpotat, 2 sua danca no desfile, um
grande salto, passo novo que treinou arduamente, sozinho, reinventando

7 — Depoimento do
Passista Tijolo. in:
Centro Cultural
Cartola. Video
Sobre Escolas de
Samba do Rio de
Janeiro. Arquivo:
Museu da Imagem
e do Som. Rio de
Janeiro. 2006.
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o movimento de um bailarino russo que observara dangando no Teatro
Municipal. '

Nas improvisagOes, manifestam-se as técnicas corpotais que ja es-
tdo incotporadas 2 maneira pessoal de dangar de cada intérptrete. Embo-
ra possam resultar em invenc¢des totalmente originais, apatecam como
invengSes de um tnico intérprete, as improvisagdes em danga, sdo, geral-
mente, resultados de variagdes das matrizes coreogtificas de uma detet-
minada linguagem, incluindo fusGes com movimentos de outtas lingua-
gens. O salto criado por Tijolo para suas aptesentagdes na avenida, por
exemplo, certamente apresenta diferen¢as fundamentais se comparado
a0 salto do bailatino russo que ele procurou imitar. As linguagens corpo-
rais dos dois intérpretes sio completamente diferentes.

Entdo, embora a liberdade de expressdo seja uma caracteristica fun-
damental da linguagem das dangas do samba e apatreca sempre nas intet-
pretagdes coreogrificas dos melhores sambistas catiocas, isso nio significa
que essas dangas ndo possuam técnicas codificadas que possam set passa-
das a novas geragdes. Improvisagio nio significa simplesmente criar movi-
mentos “de improviso”, ou seja, segundo a livte fantasia de quem improvi-
sa. Subjacente a cada improvisagio, sempre existe uma ou diversas técnicas
de danca. A préptia capacidade de improvisar pode set aprendida.

Para executar as dangas do samba ¢ fundamental que os intétpretes
incorpotem, primeiramente, a sua técnica, seus cédigos cotporais. Im-
provisar passos de samba com as técnicas das dancas cldssica ou moder-
na ¢ completamente diferente de improvisar com as mattizes coreografi-
cas das dangas do samba. S3o posturas, movimentos, dinimicas comple-
tamente diferentes entre si; linguagens corporais que possuem significa-
dos totalmente diversos. Um bailarino que ja incorporou a técnica de
danga classica, moderna ou jazz, por exemplo, terd que teaprender a
movimentat o seu corpo, adquitir novas posturas, diferentes qualidades
de movimento (principalmente na pélvis, pernas e pés), para poder sam-
bar com competéncia.

Atualmente, as dangas do samba catioca estio muito difundidas.
Particularmente as dancgas do samba-enredo que ocorrem nos desfiles das
escolas de samba em virias partes do pafs. Entretanto, elas estdo bastante
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descaracterizadas e simplificadas enquanto samba. Sdo milhates de “dan-
carinos” que participam destes desfiles, as vezes sem tet qualquer no¢o
dos principios da danga do samba, em alas que sdo coreogtafadas apenas
em termos de evolugSes espaciais. Reproduzem uma marcha titmica, es-
tereotipada e mecénica, seguindo o ritmo das baterias. Nem sempre os
corebdgrafos contratados pelas escolas para criar evolugbes para as dife-
rentes alas do desfile pdem em praitica os fundamentos das dancas do
samba carioca. Durante os desfiles, no samba enredo, uma triste simpli-
ficagdo e padronizagdo das coreografias tem se evidenciado também nas
interpretages dos solistas, a ponto destas se tornarem pot vezes idénticas.

Antigamente, os grandes passistas ou partideiros desenvolviam suas
coreografias pessoais. Nos depoimentos dos mais antigos dangarinos de
samba carioca, que preservam as tradi¢des, alguns dos quais patticipa-
ram da fase “herdica” do surgimento dessas dancas, encontramos

2 &«

freqiientemente a afirmagio de que “o samba néo se aprende”, “nio pre-

cisa professor”, “o samba esta no sangue”.

Esses depoimentos revelam que, no inicio de seu desenvolvimento,
as dangas do samba eram exercitadas — tanto em seus passos codificados
quanto nas improvisagdées — como parte da vida comunitiria cotidiana
muitas vezes desde tenra idade. As dancas do samba carioca sio, funda-
mentalmente, expressoes da identidade s6cio-cultural, uma forma de iden-
tificar-se com o grupo e dele participar, ndo de modo indisctiminado,
mas ocupando posigGes diferenciadas por género (diferengas entre a danga
de meninos e meninas), idade (entre jovens e pessoas madutras) e condi-
¢do social (os mais préximos das linhagens dos sambistas tradicionais,
das rodas de samba de tetreiro e dos rituais de candomblé).

Um estudo sobre os intérpretes contemporaneos, nas trés modali-
dades de samba, focalizando suas identidades, motivacdes e caractetisti-
cas socio-culturais, é fundamental para se compreender como e porque
essas dangas vém sofrendo profunda alteragio, principalmente no senti-
do de simplificagdo de movimentos e auséncia de exptessividade.

Comenta dona Dodd, uma das mais respeitadas porta-bandeiras da
histéria do samba carioca:
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8 — Dodéb da
Portela. Entrevista.
Portal Ibase. 2004.
Dodb tinha 84 anos
quando deu esta
entrevista e havia
acabado de desfilar
como madrinha da
bateria da escola,
um destaque
atualmente
reservado para
atrizes e modelos.

9 — |dem

“A ala das baianas! Antigamente, iam para a ala das
baianas as senboras gue ndo (...) tinham mais pigue. Ago-
ra, a ala estd cheia de meninas novas, que s6 gquerem sair de
baiana para nio pagar a fantasia. Como ¢ que essas senho-
ras estdo se sentindo? Com 65 anos ja sdo cortadas”. [8]

Sabemos que é muito peculiar a danga das baianas “tradicionais”,
as sambistas mais velhas da comunidade, pela observa¢io de como do-
minam os gestos, e pela qualidade de “peso” dos seus movimentos, exe-
cutados de forma mais lenta e com menos agilidade do que as jovens
dangarinas — fatores que sio dependentes do estado fisico e da idade.
Mas em lugar de significar dificuldades corporais, essa peculiaridade do
gesto valoriza significativamente a forga expressiva das dancas, refletin-
do suas histérias de vida: a identificagfio que sentem com as comunidades
e o respeito que delas recebem, a adesdo a suas crengas teligiosas, o
ensinamento que fizeram do samba e tantas outras vivéncias, de longos
anos. A danca das “meninas vestidas de baianas”, potr mais que estas se-
jam eximias executantes “treinadas nos passos” nunca terd a mesma forga
expressiva do samba das velhas baianas.

N3ao ha davida de que as dangas do samba podem ser ensinadas. Ja
existem até escolas, no Rio de Janeiro, nas quais antigos partideiros, mestre-
salas, porta-bandeiras, procuram repassar os seus conhecimentos pata as
novas geragoes.

A questio reside no que deve ser ensinado e como deve ser ensinado.
Através da analise coreoldgica poder-se-a caracterizar com mais precisio
quais sao os codigos corporais fundamentais nas técnicas das dangas do
samba desenvolvidas no Rio de Janeiro, as quais revelam uma linguagem
corporal expressiva, complexa e riquissima. Adotando-se essa petspecti-
va, pode-se pensar na transmissdo das danc¢as do samba, sem engessa-las,
estereotipa-las ou aparta-las dos valores comunitarios, das festas e dos ritu-
ais em que foram desenvolvidas. Caso contrario, como afirmou o passista
Tijolo, no depoimento anteriormente citado, a descatacteriza¢do que se
verifica atualmente — por exemplo, nas dangas de samba apresentadas na
avenida — lhes “tira toda a graga, e a filosofia”. [9]
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MATRIZES COREOGRAFICAS DO SAMBA NO RIO DE JANEIRO

Qual é o vocabulartio dessas dangas?

O estabelecimento deste vocabulario envolve a descti¢do das partes
do corpo que sio mais utilizadas na execu¢ido dos movimentos. Embora,
apatentemente, “todo o corpo se mexa”, a observagido dos documentos ja
existentes (audiovisuais e depoimentos de danc¢arinos) mostta claramente
que os movimentos das pernas, dos pés e da pélvis sdo fundamentais na
execucao do samba, como se depreende da frase de Dod6 da Portela: “minha
canela ndo pode ouvir um samba”. [10] Assim também a frase: “o samba é
no pé”, para definir como se danga o samba, aparece freqientemente nos
depoimentos dos sambistas tradicionais catiocas.

A complexidade técnica do movimento das petnas e dos pés fica evi-
dente, por exemplo, no passo do espanadot, desctito no livro de José Catlos
Rego — que compila depoimentos de indmeros sambistas tradicionais e
descreve 172 diferentes passos do samba carioca:

A partir da coreografia do miudinho, di-se um rit-
mo frenético ao corpo, até chegar a certa meia pa-
rada. A, entdo, planta-se a perna esquerda na ver-
tical, a0 mesmo tempo que a direita é levantada a
meia altura e projetada para frente e para trds, em
contorgoes do tornozelo espalha-se para um lado
e outro, como se fora um espanador limpando o
ar. Jeronimo da Portela — eximio passista e mestre
sala — realiza esse passo com envolvente jogo de
cena e maestria. [11]

Esse relato é um 6timo exemplo de um passo caracteristico das dan-
cas de samba catioca. Um movimento que em nada se assemelha a um pas-
so codificado da técnica de jazz ou de ballet classico. Além disso, o relato
enfatiza que esse passo, quando executado por um competente intétprete,
inclui o “jogo de cena” (improvisagdes) e a “maestria” (dominio da técnica
cotporal do samba).

Na grande maioria dos registros audiovisuais das dangas de samba,
frequientemente sio focalizados com destaque os quadtis e os membtos
inferiores dos dangarinos, que se movimentam em petfeita sincronia ao rit-

10 — Ibidem

11 - REGO, José
Carlos. Danga do
Samba — Exercicio
do Prazer . Rio de
Janeiro. Aldeia.
1996; p.48
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12 — Dodb da
Portela. Entrevista.
Portal Ibase. 2004

13- REGO, José
Carlos. Op Cit ; p.
85

mo da musica. Entretanto, ombros e bragos, e até o gestual das mios, depen-
dendo das coreografias, ou do intérprete, tém participagio importante:

“Seu Antonio (mestre-sala) me explicon o gue eu tinba que
Jazer a cada sinal: quando jogava o lengo para cima, quands
esticava a mdo — até hoje € tndo na base de sinas.” [12]

Embora a.observagao dos grandes espeticulos de samba-entedo, apte-
sentados atualmente pelas escolas de samba, nos dé a impressio de uma

27 ¢¢

grande massa humana colorida “em marcha”, “simplesmente andando pata

frente, ao ritmo da bateria”, podemos constatat como sio diferenciados
os movimentos executados pelos sambistas que preservam a tradi¢io, aque-
les das “velhas escolas”, em meio 2 massa humana presente no grande des-
file. Suas coreografias e particularmente o vocabulario que executam com
Seus corpos sao compostos por movimentos muito elaborados.

- Um outro exemplo que podemos citar, compilado também por José
Carlos Rego, ¢ a descri¢éio do passo do utubu exibido pot um teconheci-
do mestre-sala, Sérgio Jameldo, em desfiles da escola de samba Impétio
Serrano:

Cruzadas rapidas e leves no sapateado. Dai passa
para uma série de lambretinhas, um volteio rdpido
do peito de um pé, contornando o totnozelo do
outro. A seguir, sapateando, o corpo adota evasi-
vas, para frente e para tras, ao tempo em que 0S
bragos flutuam, para baixo e para cima, como se
fossem longas e ritmadas asas. De quando em vez,
uma debicada dupla ou tripla (como se fosse cait),
desengongado, para um dos lados, a imagem do
falso tombo que o urubu faz deslocando-se no
chdo. A postura dos bragos, em lento e compassa-
do descer e subit, é contrastada com as lambre-
tinhas rapidas e uma debicada aqui, outta ali fe-
cham a coreografia. [13]

Constatamos, portanto, que as dangas do samba catioca possuem
um rico repertorio de passos, gestos e movimentos codificados, mas es-
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tes necessitam set identificados e documentados através de um método
sistematico.

A anilise coreolégica focaliza também as qualidades dos diferentes
movimentos que compdem as coreografias do samba. Em qualquet mo-
vimento realizado por um dangarino podemos identificar e analisar suas
qualidades, ou seja, caracteristicas com que o movimento é executado,
particularmente: seu peso, tempo (ou dindmica), espaco e fluéncia. Como
exemplo, evidencia-se, na descrigio do passo do urubu, qualidades de
tempo e espago quando, por exemplo, o dangarino revela que executa “a
postura dos bragos, em lento e compassado descet e subit” (definicio da
dindmica e dos niveis do espago em que move os bracos), em contraste
com “as lambretinhas rdpidas” (definicdo da dinidmica dos movimentos
das pernas e pés).

No caso das dangas das alas das baianas tradicionais, que ja citamos
acima, é fundamental a analise do peso com que os movimentos s3o execu-
tados. Alids, em qualquer passo das dancas do samba carioca, nas trés mo-
dalidades, é possivel identificar-se qualidades diferenciadas de peso, em
ticas vatiagdes (por exemplo, pisadas fortes contrastando com pisadas le-
ves), ou de fluéncia (por exemplo, bragos fluindo livtemente ou bracos
movendo-se de forma mais direta, menos flexivel).

O conceito de espaco, quando se analisa as qualidades dos movimen-
tos, refere-se a relagdo do bailarino com o espag¢o em torno de si, no senti-
do, por exemplo, da dire¢do que ele d4 aos movimentos ou do
posicionamento do seu corpo em relagdo aos vetores espaciais. Assim, o
mesmo passo adquirira caracteristicas diferentes se for executado pata fren-
te, para o lado, em diagonal, para tris, de costas, de lado etc.

Além da expressdo corporal e do vocabulitio de passos, é funda-
mental a descri¢do dos figurinos vestidos pelos sambistas, em seus diferen-
tes papéis, e em cada modalidade de samba. E particularmente importante
considerar também as transformagdes desses figutinos através do tempo.

Por exemplo, na época do inicio dos desfiles, os figutinos do mestre-
sala e porta-bandeira eram, respectivamente, ternos e vestidos justos. As
roupagens muito mais pesadas e elaboradas que o casal veste nos desfiles
contempotaineos, necessatiamente, tém influéncia na qualidade de seus mo-
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vimentos (peso, fluéncia, dindmica etc.), pois eles devem ser adaptados aos
novos figutinos. Serd importante -documentar e comparat as dangas do
mestre-sala e porta-bandeira nos ensaios das quadras, com suas roupas co-
tidianas, com as dangas que exibem na avenida, para descrever e analisar
mais detalhadamente essa questio.

E também fundamental, seguindo o método coreolégico, a descti-
¢do e andlise dos diferentes espagos onde as dancas do samba carioca —em
cada uma de suas modalidades — se manifestam. Pode-se dividit os espagos
de execugio das dangas do samba catioca em ttés tipos:

1 — Espagos gerais ou informais: o quintal, a bitosca, o bat, a rua e o
clube. As dangas, nesses espagos, podem estar relacionadas s musicas de
samba de terteiro, partido-alto ou samba-entedo. Talvez seja nesses espa-
¢Os que possamos encontrar as formas de danga que presetvam suas carac-
terfsticas mais tradicionais.

2 — A quadra: atualmente, é um espago quase exclusivo do samba-
enredo, sendo utilizada para ensaios dos desfiles e grandes bailes. Sio raras
as ocasiGes nas quais manifestagGes tradicionais ocortem nas quadras, em-
bora isso possa acontecer. Na quadra, freqiientemente as dangas de samba
apatecem associadas por vezes as musicas e movimentos do axé e dos bai-
les funk.

3 — A avenida: na avenida, atualmente, ocorte um espeticulo de di-
mensoes gigantescas, um desfile grandioso das escolas, divulgado pata todo
o mundo como uma das mais importantes manifestacdes da cultura popu-
lar brasileira.

Cada um desses espagos deve ser analisado em termos de suas confi-
guragdes, ambiéncias, cenarios e iluminacdes, pois, certamente, todos esses
fatores contribuem para as varia¢des nas dancas dos sambistas. O fato de
estat interpretando uma danga em um quintal ou desfilando em uma gran-
de avenida, para uma massa de espectadores, transmitida pela midia para o
mundo todo, modifica totalmente as caractetisticas da danca do intérprete
(sua postura, seu gestual, o foco do olhar, as dindmicas de seu movimento,
a movimentagdo no espago em torno de si, no espaco da petformance e

sua telagdo com os outros participantes da manifestagio etc.).
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Finalmente, devemos considerar a relagio entre musica, letra e dan-
¢a, focalizando particularmente o titmo, nas diferentes modalidades do sam-
ba. No samba, ritmo e danga sdo insepariveis. E particularmente fascinan-
te observar como os grandes mestres das dangas de samba pontuam ou
contrapde-se 20 titmo, seus corpos respondendo espontaneamente com
indmeros e variados movimentos e quebradinhas (nome que adotamos pata
pausas repentinas, improvisadas pelos sambistas, que ocortem em momen-
tos inesperados e em diferentes posturas).

ConNcLusAo

As consideragées aqui apresentadas sobre as trés modalidades de sam-
ba carioca, demonstram os seguintes pontos fundamentais:

1 — Essas dangas necessitam set descritas e analisadas através de um
método sistematico para que seja possivel caractetizatr com precisio suas
matrizes coreograficas: os cddigos essenciais que as caractetizam como ex-
pressao da identidade nacional, em sua versatilidade, pluralidade, riqueza e
singularidade.

2 — O método coreoldgico possibilita a compreensio dessas dancas
como linguagens complexas, envolvendo seus indmetos componentes intet-
relacionados. Através desse método é possivel identificar seus elementos
codificados essenciais, definindo-os como parametros que identificam uma
técnica das dangas de samba catiocas.

3 —F imprescindivel levat em conta que essa técnica de danga implica
em uma grande liberdade de expressio por parte dos intérpretes, pois, a
possibilidade de improvisagio, fusio, recriacao, € uma de suas caractetis-
ticas marcantes.

Entretanto, a competéncia dos intérpretes para dancar o samba de-
pendera da sua intimidade com uma técnica codificada especifica. Essa
intimidade dependera, em parte, do conhecimento aprofundado da cul-
tura do samba carioca (da histéria de seu desenvolvimento, das tradigdes
a que esta associado, das celebrag6es e rituais comunititios que preset-
vam essas tradigSes). Mas, serd fundamental, complementat esse conheci-
mento com um preparo técnico-corpotal especifico.

Ou seja, para preservar as dangas do samba, seus intérpretes precisa-

RESGATE (16), 2007. ANDRADE, Marilia de - p.65-82

81



Artigos & Ensaios

tdo incorporar (absorver em seu corpo) as mattizes coreogtraficas especi-
ficas dessa linguagem e aprendet a-utiliza-las expressivamente.
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